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Пояснительная записка
Самостоятельная работа – планируемая учебная, учебно-исследовательская, научно-исследовательская работа студентов, выполняемая во внеаудиторное (аудиторное) время по заданию и при методическом руководстве преподавателя, но без его непосредственного участия (при частичном непосредственном участии преподавателя, оставляющем ведущую роль за работой   студентов). Самостоятельная   работа   студентов в
колледже является важным видом учебной и научной деятельности студента. Самостоятельная работа студентов играет значительную роль в рейтинговой технологии обучения.

Самостоятельная  работа приобщает студентов к   научному  творчеству, поиску и решению актуальных современных проблем.

В результате изучения литературы студент должен: 
знать/понимать
· образную природу словесного искусства;

· содержание изученных литературных произведений;

· основные факты жизни и творчества писателей-классиков ХIХ-ХХ вв.;
· основные закономерности историко-литературного процесса и черты литературных направлений;

· основные теоретико-литературные понятия; 
уметь
· воспроизводить содержание литературного произведения;
· анализировать и интерпретировать художественное произведение, используя сведения по истории и теории литературы (тематика, проблематика, нравственный пафос, система образов, особенности композиции, изобразительно-выразительные средства языка, художественная деталь); анализировать эпизод (сцену) изученного произведения, объяснять его связь с проблематикой произведения;

· соотносить художественную литературу с общественной жизнью и культурой; раскрывать конкретно-историческое и общечеловеческое содержание изученных литературных произведений; выявлять «сквозные» темы и ключевые проблемы русской литературы; соотносить произведение с литературным направлением эпохи;

· определять род и жанр произведения;

· сопоставлять литературные произведения;

· выявлять авторскую позицию;
· выразительно читать изученные произведения (или их фрагменты), соблюдая нормы литературного произношения;

· аргументированно формулировать свое отношение к прочитанному произведению;

· писать рецензии на прочитанные произведения и сочинения разных жанров на литературные темы.
   Художественные тексты

1. Островский А.Н. Гроза. Бесприданница.
2. Гончаров И.А. Обломов.
3. Тургенев И.С. Отцы и дети.
4. Некрасов Н.А. Кому на Руси жить хорошо. В дороге. Родина. Вчерашний день, часу в шестом... Блажен незлобливый поэт... Несжатая полоса и др.
5. Тютчев Ф.И. Весенняя гроза. Весенние воды. Чародейкою-зимою... О, как убийственно мы любим... Я встретил Вас... Есть в осени первоначальной... Умом Россию не понять... и др.
6. Фет А.А. Осень. На заре ты ее не буди... Шепот, робкое дыханье... Ярким солнцем в лесу пламенеет костер... и др.
7. Лесков Н.С. Очарованный странник. Левша. Леди Макбет Мценского уезда.
8. Салтыков-Щедрин М.Е. История одного города. Господа Головлевы. Сказки.
9. Достоевский Ф.М. Преступление и наказание. Идиот. Братья Карамазовы.
10. Толстой Л.Н. Война и мир. Анна Каренина.
11. Чехов А.П. Крыжовник. Ионыч. Дама с собачкой. Попрыгунья. Дом с мезонином. Человек в футляре. Чайка. Вишневый сад.
12. Бунин И.А. Антоновские яблоки. Господин из Сан-Франциско и др.
13. Куприн А.И. Олеся. Гранатовый браслет. Поединок.
14. Брюсов В.Я. Юному поэту. Кинжал. Каменщик. Грядущие гунны и др.
15. Цветаева М.И. Мне нравится... Стихи Блоку. Идешь, на меня похожий... Знаю, умру на заре... Родина. Куст и др.
16. Горький М. Старуха Изергиль. Челкаш. На дне. Несвоевременные мысли.
17. Блок А.А. Незнакомка. На железной дороге. Русь. О, весна без конца и без края... На поле Куликовом (цикл). Двенадцать.
18. Ахматова А.А. Сборники: Вечер. Четки (2-3 стихотворения по выбору). Мне голос был... Молитва. Реквием и др.
19. Есенин С.А. Письмо матери. Спит ковыль... Шаганэ ты моя, Шаганэ... Песнь о собаке. Исповедь хулигана. Русь бесприютная. Русь советская. Я последний поэт деревни... Отговорила роща золотая и др.
20. Маяковский В.В. Приказ по армии искусств № 1. Разговор с фининспектором о поэзии. Юбилейное. Облако в штанах. Во весь голос и др.
21. Пастернак Б.Л. Доктор Живаго.
22. Булгаков М.А. Белая гвардия. Мастер и Маргарита. Собачье сердце. Роковые яйца.
23. Платонов А.П. Котлован. Чевенгур. (По выбору).
24. Мандельштам О.Э. Ленинград. За гремучую доблесть... Мы с тобой на кухне посидим...Гамлет и др.
25. Шолохов М. Тихий Дон.
26. Толстой А. Петр Первый. Хождение по мукам.
27. Быков В. Сотников. Пойти и не вернуться.
28. Твардовский А. Т. Василий Тёркин. Я убит подо Ржевом. Жестокая память и др.
29. Солженицын А. С. Матрёнин двор. Один день Ивана Денисовича.

30. Шукшин В. М. Рассказы.

31. Астафьев В.П. Последний поклон. Царь-рыба.

32. Распутин В.Г. Прощание с Матёрой. Последний срок.

         Вопросы к зачёту по литературе

1. Героини пьес А.Н. Островского «Гроза», «Бесприданница».
2. Общая характеристика романа И.А. Гончарова «Обломов».
3. Герой романа И.С. Тургенева «Отцы и дети», отношение к нему автора.
4. Любовная лирика Ф.И. Тютчева.
5. Пейзажная лирика А.А. Фета.
6. Понимание счастья героями и автором поэмы Н.А. Некрасова «Кому на Руси жить хорошо».
7. Гражданственность и гуманизм поэзии Н.А. Некрасова (на примере 2-3 стихотворений).
8. Основные темы и идеи лирики Н.А. Некрасова.
9. Гуманизм романов Ф.М. Достоевского «Преступление и наказание» или «Идиот».
10. Художественные особенности сказок М.Е. Салтыкова-Щедрина.
11. Общая    характеристика    романа    М.Е.    Салтыкова-Щедрина    «Господа Головлевы».
12. Своеобразие сатиры М.Е. Салтыкова-Щедрина в «Истории одного города».
13. Мысль семейная в романе Л.Н. Толстого «Война и мир».
14. Любимые герои А.Н. Толстого в романе «Война и мир» (на примере одного героя).
15. «Мысль народная» в романе Л.Н. Толстого «Война и мир». Проблема роли народа и личности в истории.
16. Изображение  русского   национального   характера  в   произведениях  Н.С. Лескова.
17. Основные темы и идеи произведений А.П. Чехова: «Крыжовник», «Ионыч», «Дама с собачкой», «Попрыгунья», «Дом с мезонином» (по выбору).
18. Прошлое, настоящее, будущее в пьесе А.П. Чехова «Вишневый сад».
19. Герои ранних рассказов М. Горького (на примере одного рассказа).
20. Основные   темы   и   идеи   прозы   И.А.    Бунина   (на   примере   одного произведения).
21. Основные темы и идеи прозы А.И. Куприна.
22. Споры о человеке в пьесе М. Горького «На дне».
23. Образ Луки в пьесе М. Горького «На дне».
24. Творчество одного из поэтов «серебряного века».
25. Тема родины в лирике С.А. Есенина.
26. Тема гражданской войны в русской прозе XX века (на примере одного произведения).
27. Тема революции в поэме А.А. Блока «Двенадцать».
28. Тема России в творчестве А.А. Блока.
29. Сатирические  стихотворения  В.В.   Маяковского.   Основные  темы,   идеи, образы.
30. Тема революции и гражданской войны в произведениях Б.Л. Пастернака, М.А. Булгакова (на примере одного произведения).
31. Судьба крестьянства в произведениях М.А. Шолохова (на примере одного произведения).
32. Человек и тоталитарное государство в произведениях А.П. Платонова, А.И. Солженицына, В.Т. Шаламова, Е.И.Замятина (на примере одного произведения).
33. Тема России в лирике А.А. Блока.
34. Фантастическое и реальное в романе М.А. Булгакова «Мастер и Маргарита», повести «Собачье сердце» (по выбору).
35. Сатира и юмор  в  произведениях М.А.  Булгакова (на примере  одного произведения).
36. Тема Великой Отечественной войны в русской литературе (на примере 1-2 произведений).
37. Основные темы и идеи лирики А.Т. Твардовского.
38. Тема поэта и поэзии в лирике А.А. Ахматовой.
39. Своеобразие лирики А.А. Ахматовой (на примере 2-3 стихотворений).
40. Тема родины в лирике М.И. Цветаевой.
41. Творчество поэтов «серебряного» века (по выбору)
   Темы рефератов по литературе
Басни И.А. Крылова. Русский национальный колорит басен.

«Мильон   терзаний»   Чацкого. Его   поражение   и   победа   в   борьбе   с фамусовским обществом.
Герои романтических поэм А.С. Пушкина. А.С.  Пушкин  «Капитанская  дочка».  Судьбы  героев  и  смысл  эпиграфа «Береги честь смолоду».

Особенности прозы А.С. Пушкина (на примере «Повестей Белкина).

Характеристика     главного     героя     в     произведении     А.С. Пушкина «Дубровский».
Стихотворения А.С. Пушкина о природе.

Любовная лирика А.С. Пушкина. 

Тема
поэта
и поэзии в
лирике А.С. Пушкина. Жизненные   искания и   судьбы   главных   героев  романа  А.С. Пушкина «Евгений Онегин». 
Противоречивость характера и трагизм главного героя романа А.С. Пушкина «Евгений Онегин».

«Татьяны милый идеал». По роману А.С. Пушкина «Евгений Онегин».

Взаимоотношения  главного  героя  и  общества в романе А.С.  Пушкина «Евгений Онегин».

Герои романтических поэм М.Ю. Лермонтова.

Тема Родины и природы в лирике М.Ю.Лермонтова.

Мотивы одиночества, тоски по свободе в лирике М.Ю.Лермонтова.

Патриотические мотивы в лирике М.Ю. Лермонтова.

«Герой нашего времени» М.Ю.Лермонтова - роман о трагедии незаурядной личности.
Особенности характера Печорина, проявляющиеся в его взаимоотношениях с другими действующими лицами романа.

Идея гуманизма в повести Н.В. Гоголя «Шинель».

_Н.В.Гоголь «Мертвые души». Образы помещиков.
  Темы сочинений по литературе II половины XIX века.
1. Образы купцов-самодуров в пьесе А. Н. Островского «Гроза».
2. а) Душевная драма Катерины. (По пьесе А. Н. Островского «Гроза».) б) Тема «маленького человека» в драме А. Н. Островского «Бесприданница».
3. а) Тема греха, возмездия и покаяния в пьесе А. Н. Островского «Гроза», б) Драма «горячего сердца» в пьесе А. Н. Островского «Бесприданница».
4. Почему Н. А. Добролюбов назвал Катерину «лучом света в темном царстве»? (По пьесе Н. А. Островского «Гроза».)
5. а) Дикой и Кабаниха. Основные черты самодурства. (По драме А. Н. Островского «Гроза».) б) Паратов и Карандышев. (По драме А. Н. Островского «Бесприданница».)
6. Тема любви в лирике А. А. Фета.
7. Основные мотивы и образы поэзии А. А. Фета.
8. Человек и природа в лирике Ф. И. Тютчева.
9. Тема любви в лирике Ф. И. Тютчева.

10. Своеобразие лирики Н. А. Некрасова.
11. Тема народных страданий в поэзии Н. А. Некрасова.
12. Картины народной жизни в поэме Н. А. Некрасова «Кому на Руси жить хорошо».
13. Как представляют себе счастье герои поэмы Н. А. Некрасова «Кому на Руси жить хорошо»?
14. Образ крестьянки Матрены Тимофеевны в поэме Н. А. Некрасова «Кому на Руси жить хорошо».
15. Тема народа в сказках М. Е. Салтыкова-Щедрина.
16. Герои и сюжеты сатирических сказок М. Е. Салтыкова-Щедрина.
17. Народ и власть в «Повести о том, как один мужик двух генералов прокормил» М.Е.Салтыкова-Щедрина.
18. Мир обывателя в сатирических сказках М. Е. Салтыкова-Щедрина.
19. Любовь в жизни Обломова. (По роману И. А. Гончарова «Обломов».)
20. Андрей Штольц как «человек действия». (По роману И. А. Гончарова «Обломов».)
21. Ольга Ильинская и ее роль в духовном преображении Обломова. (По роману И. А. Гончарова «Обломов».)
22. Сон Обломова (Анализ IX главы первой части романа И. А. Гончарова «Обломов».)
23. а) Столкновение теории с жизнью. (По роману И. С. Тургенева «Отцы и дети».) б) Тема любви в романе И. С. Тургенева «Дворянское гнездо».
24. а) Тема дружбы в романе И. С. Тургенева «Отцы и дети»: Базаров и Аркадий, б) Образ тургеневской девушки в романе «Дворянское гнездо».
25. Женские образы в прозе И. С. Тургенева. (По одному из романов: «Отцы и дети» или «Дворянское гнездо».)
26. а) Трагизм образа Базарова. (По роману И. С. Тургенева «Отцы и дети».) б)Пейзаж в романе И. С. Тургенева «Дворянское гнездо».
27. а) Сущность базаровского нигилизма. (По роману И. С. Тургенева «Отцы и дети».) б) Смысл названия и проблематика романа И. С. Тургенева «Дворянское гнездо».
28. Семья Болконских и семья Курагиных в романе Л. Н. Толстого «Война и мир».
29. Тема любви в романе Л. Н. Толстого «Война и мир».
30. Образ русского воина-труженика в романе Л. Н. Толстого «Война и мир».
31. Портрет как средство характеристики героев романа Л. Н. Толстого «Война и мир».
32. Картины жизни большого света в романе Л. Н. Толстого «Война и мир».
33. Философия жизни Платона Каратаева. (По роману Л. Н. Толстого «Война и мир».)
34. Образ Наташи Ростовой. (По роману Л. Н. Толстого «Война и мир».)
35. Путь исканий А.Болконского (По роману Л. Н. Толстого «Война и мир».)
36. Путь исканий П. Безухова (По роману Л. Н. Толстого «Война и мир».)
37. Внутренняя красота человека в романе Л. Н. Толстого «Война и мир».
38. Образ Кутузова и вопрос о роли личности в истории. (По роману Л. Н. Толстого «Война и мир».)
39. «Мысль семейная» в романе Л. Н. Толстого «Война и мир».
40. Столкновение теории и жизни в романе Ф. М. Достоевского «Преступление и наказание».
41. а) В чем причины самоубийства Свидригайлова? (По роману Ф. М. Достоевского «Преступление и наказание».) б) Что сближает князя Мышкина с Рогожиным? (По роману Ф. М. Достоевского «Идиот».)
42. 42.Каковы причины преступления Раскольникова? (По роману Ф. М. Достоевского «Преступление и наказание».)
43. Тема падения и духовного возрождения человека в произведениях Ф. М. Достоевского. (По одному из романов: «Преступление и наказание» или «Идиот».)
44.Тема «маленького человека» в романе Ф. И. Достоевского «Преступление и наказание».

45. а) В чем противоречия теории Раскольникова? (По роману Ф. М. Достоевского «Преступление и наказание».) б) В чем своеобразие характера главного героя романа Ф. М. Достоевского «Идиот»?
46. Нравственный идеал в произведениях Ф. М. Достоевского. (По одному из романов: «Преступление и наказание» или «Идиот».)
47. Образы «футлярных» людей в рассказах А. П. Чехова.
48. Тема духовного перерождения человека в рассказах А. П. Чехова.
49. Образ доктора Старцева в повести А. П. Чехова «Ионыч».
50. Человек и среда в рассказах А. П. Чехова.
51. а) Кто виновен в гибели вишневого сада? (По комедии А. П. Чехова «Вишневый сад».) б) К чему стремятся и в чем разочаровываются героини пьесы А. П. Чехова «Три сестры»?
52. Герои-«недотепы» в драматургии А. П. Чехова. (По одной из пьес: «Вишневый сад» или «Три сестры».)
53. Комические образы и ситуации в пьесе А. П. Чехова «Вишневый сад».
54. а) Место образа Лопахина в комедии А. П. Чехова «Вишневый сад», б) Роль второстепенных персонажей в пьесе А. П. Чехова «Три сестры
Темы сочинений по литературе XX века
1. Женские образы в рассказах И. А. Бунина.
2. Тема жизни и смерти в прозе И. А. Бунина.
3. Проблема человека и цивилизации в рассказе И. А. Бунина «Господин из Сан-Франциско».
4. Образ России в прозе И. А. Бунина.
5. В чем смысл противопоставления Данко и Ларры? (По рассказу М. Горького «Старуха Изергиль».)
6. Сюжеты и герои ранней романтической прозы М. Горького.
7. Социальная проблематика пьесы М. Горького «На дне». 
8.Нравственная проблематика пьесы М. Горького «На дне».
9.
Тема веры и безверия в драме М. Горького «На дне».

10. Раздумья о Человеке в пьесе М. Горького «На дне».
11. «Горький нагромоздил гору жесточайших страданий... и объединил жгучим стремлением к правде и справедливости» (Л. Н. Андреев о пьесе «На дне»).
12. Роль женских образов в драме М. Горького «На дне».
13. Люди «дна»: характеры и судьбы. (По пьесе М. Горького «На дне».)
14. Спор ночлежников о человеке. (Анализ диалога в начале третьего действия пьесы М. Горького «На дне».)
15. Прошлое, настоящее и будущее России в поэзии А. А. Блока. 16.Прекрасная Дама в лирике А. А. Блока. 
17.Образ Руси в поэзии А. А. Блока.
18. Образ революционной эпохи в поэме А. А. Блока «Двенадцать».
19. Роль символов в поэме А. А. Блока «Двенадцать».
20. «Старый мир» в поэме А. А. Блока «Двенадцать».
21. Особенности композиции поэмы А. А. Блока «Двенадцать».
22. Христианские мотивы в поэме А. А. Блока «Двенадцать».
23. «Вечные» вопросы и их решение в поэме А. А. Блока «Двенадцать». 24.Лирический герой поэзии С. А. Есенина.
25. Человек и природа в лирике С. А. Есенина.
26. Тема любви: в лирике С. А. Есенина.

27. Мир природы в лирике С. А. Есенина.
28. Тема поэта и поэзии во вступлении к поэме В. В. Маяковского «Во весь голос».
29.Своеобразие сатиры В.В.Маяковского. (На примере 2-3 произведений.)

30. Тема назначения поэта в обществе в лирике В. В. Маяковского.
31. Герой и толпа в лирике В. В. Маяковского.
32. Тема любви в лирике В. В. Маяковского.
33. а) Тема творчества в романе М. А. Булгакова «Мастер и Маргарита», б) Образ Города в романе М. А. Булгакова «Белая гвардия», в) «Шариковщина» как социальное и моральное явление. (По повести М. А. Булгакова «Собачье сердце».)
34. Проблема нравственного выбора в прозе М. А. Булгакова. (По романам «Мастер и Маргарита» или «Белая гвардия».)
35. а) Судьба художника в романе М. А. Булгакова «Мастер и Маргарита», б) Проблема нравственного выбора в романе М.А. Булгакова «Белая гвардия».
36. Нравственная проблематика повести М. А. Булгакова «Собачье сердце».
37. а) Сатирические мотивы в романе М. А. Булгакова «Мастер и Маргарита», б) Тема семьи и дома в романе М. А. Булгакова «Белая гвардия».
38. Образ профессора Преображенского. (По повести М. А. Булгакова «Собачье сердце».)
39. Темы и мотивы поэзии Серебряного века. (На примере творчества одного из поэтов.)
40. Тема любви в поэзии Серебряного века. (На примере творчества одного из поэтов.)
50. Мир природы и мир человеческой души в лирике Б. Л. Пастернака.
51. Тема России в поэзии М. И. Цветаевой.
52. Мир женской души в лирике А. Ахматовой.
53. Поэт и родина в лирике А. А. Ахматовой.
54. Тема Петербурга в творчестве А. А. Ахматовой.
55. Трагедия личности, семьи, народа в поэме А. А. Ахматовой «Реквием».
56. а) Тема войны в романе М. А. Шолохова «Тихий Дон», б) Судьбы крестьянства в романе М. А. Шолохова «Поднятая целина».
57. Любовь в жизни героев М. А. Шолохова. (По одному из романов писателя.)
58. Тема поиска жизненной правды в прозе М. А. Шолохова. (По одному из романов: «Тихий Дон» или «Поднятая целина».) Образ воина-труженика в рассказе М.. А. Шолохова «Судьба человека».
59. а) Трагедия гражданской войны. (По роману М. А. Шолохова «Тихий Дон».) б) Давыдов и Половцев в романе М. А. Шолохова «Поднятая целина», в) Анализ финала рассказа М. А. Шолохова» Судьба человека».
60. Проблема нравственного выбора человека в прозе М. А. Шолохова. (По   одному из романов: «Тихий Дон» или «Поднятая целина».)
61.Особенности народного характера в прозе А. П. Платонова.
62. Нравственная проблематика лирики А. Т. Твардовского.
63. Тема памяти в лирике А. Т. Твардовского.
64. Образ «русского труженика-солдата» в поэме А. Т. Твардовского «Василий Теркин».
65. Темы, идеи, образы лирики Н. А. Заболоцкого.
66. Проблема человека и власти в прозе А. И. Солженицына.
67. Русская деревня в изображении А. И. Солженицына. (По рассказу «Матренин двор».)
68. Правда о войне в современной отечественной прозе. (По произведению одного из писателей.)
69. Нравственная проблематика произведений конца XX века. (По 1-2 произведениям русской и родной литературы.)
70. Тема русской деревни в современной отечественной прозе. (На примере 1 -2 произведений.)
71.Темы и образы лирики одного из современных отечественных поэтов.
ТЕСТЫ
Вариант 1
А.Н. Островский раскрывает социально-типические и индивидуальные свойства персонажей определенной общественной среды, какой именно? 
1.Помещичье-дворянской
2. Купеческой
3. Аристократической
4. Народной
2.Яркими представителями «темного царства» в пьесе «Гроза» являются (найдите

лишнее):
1.Тихон
2. Дикой
3. Кабаниха
4. Кулигин
3.
Сатирическое обличение соединяется в пьесе с утверждением новых сил,
поднимающихся на борьбу за человеческие права. На кого из героев пьесы
возлагает надежды автор:

Катерину Кабанову
Тихона Кабанова
Варвару Кабанову
Бориса

4.
Основой конфликта романа «Отцы и дети» является:
Ссора между П.П. Кирсановым и Е.В. Базаровым
Конфликт, возникший между Е.В. Базаровым и Н.П. Кирсановым
Борьба дворянского либерализма и демократов
Борьба между либеральными монархистами и народом
5. Кому из героев романа «Отцы и дети» соответствуют приведенные
характеристики: 
Представитель молодого дворянского поколения, быстро превращающийся в обыкновенного помещика, духовная ограниченность и слабоволие, поверхностность демократических увлечений.
Любующийся собой аристократ, весь смысл жизни которого свелся к любви и сожалению об уходящем прошлом, эстет.
Неприспособленность к жизни, к ее новым условиям, «уходящий» тип.
Натура независимая, не склоняющиеся ни перед какими авторитетами,  нигилист.
-Евгений Базаров
-Аркадий Кирсанов
-Павел Петрович
-Николай Петрович
6.Критическую статью «Базаров» написал: 
И.С. Тургенев   В.Г. Белинский  А.И. Герцен   Д.И. Писарев.

7.
Какой момент в биографии Е. Базарова стал переломным в осознании им своей личности:
Любовь к Одинцовой     Разрыв с Аркадием   Спор с П.П. Кирсановым    Посещение родителей
8.
Кому адресовано посвящение романа «Отцы и дети»:
1. А.И. Герцену  В.Г. Белинскому   Н.А. Некрасову   Другому лицу
Вариант 2
Статью «Темное царство» написал:

Н.Г. Чернышевский    В.Г. Белинский   И.А. Гончаров     Н.А. Добролюбов
Кто из героев пьесы ярко демонстрирует распад «темного царства»:

Тихон             Варвара          Феклуша              Кабанова
Кого А.Н. Добролюбов назвал «лучом света в темном царстве»:

Варвару        Катерину          Тихона              Кулигина
4.   Споры  героев  романа  «Отцы     и  дети»  велись  вокруг разных   вопросов, волновавших общественную мысль России. Найдите лишнее: 

Об отношении к дворянскому культурному наследию 

Об искусстве, науке 

О системе поведения человека, о нравственных принципах
О положении рабочего класса
Об общественном долге, о воспитании
5.Найдите соответствие героев романа социальному положению:

1. «Эмансипе»
2.Русский аристократ
ЗПолковой лекарь
4.Студент-барич
5.Студент-демократ
-Е.Базаров
-Кукшина

-В.И. Базаров

-А.Н. Кирсанов

-П.П. Кирсанов
6.Чем Е. Базаров был особенно далек автору романа: 

Непониманием роли народа в освободительном движении Нигилистическим отношением к культурному наследию России Преувеличением роли интеллигенции в освободительном движении Отрывом от какой-либо практической деятельности
7.Сколько, по вашему мнению, действующих лиц в романе:

1. Девять        2.Тринадцать          З.Тридцать                 4.Девяносто
8.Людей, близких Е. Базарову по духу, называют:

1
.Шестидесятники         2.Пятидесятники           З.Декабристы          4.Восьмидесятники
Тест по литературе, 2 сем.
№1 Из каких сказок Салтыкова-Щедрина приведены отрывки:
1. «Служили [они] в какой-то регистратуре; там родились, воспитывались и состарились, следовательно, ничего не понимали. Даже слов никаких не знали, кроме: «Примите уверение в совершенном моем почтении и преданности».
2. «В некотором царстве. В некотором государстве жил-был... жил и, на свет глядючи, радовался. Всего у него было довольно: и крестьян, и хлеба, и скота, и земли, и садов. И был тот... глупый, читал газету «Весть» и тело имел мягкое, белое и рассыпчатое».
3. «И вдруг он исчез. Что тут случилось! - Щука ли его заглотала, рак ли клешней перешиб или сам своей смертью умер и всплыл на поверхность, - свидетелей ему не было. Скорее всего - сам умер...»
«Повесть о □ том, как один мужик двух генералов прокормил» «Дикий □ помещик» «Премудрый □ пескарь»
№2. О ком писал М.Е. Салтыков-Щедрин: «Если бы вместо слова «органчик» было бы поставлено слово «дурак», то рецензент, наверное, не нашел бы ничего неестественного...»
Угрюм-Бурчеев
3. Фердыщенко
Грустилов
4. Брудастый

№3. Роман Салтыкова-Щедрина «Господа Головлевы состоит из ряда глав, повествующих о различных семейных событиях. Восстановите название пропущенных глав:
«
»,  «По-родственному», «Семейные        итоги»,

«
», «Недозволенные семейные радости».
№4. На примере какой семьи Л.Н. Толстой в романе «Война и мир» показал нетипичность, редкость семейных отношений:
Семья Безуховых 
Семья Болконских Семья Ростовых

№5. Во время какого сражения состоялась встреча князя Андрея и Наполеона, которая имела огромное значение в судьбе героя: «Он знал, что это был Наполеон - его герой, но в эту минуту Наполеон казался ему столь маленьким, ничтожным человеком в сравнении с тем, что происходило между его душой и этим высоким, бесконечным небом с бегущими по нему облаками».

1.Аустерлицкое сражение
3. Бородинское сражение

2.Шенграбенское сражение
4. Красненское сражение

№6. По приведенным портретным характеристикам определите, кому они принадлежат:
1. «... Был неуклюж, толстый, выше обыкновенного роста, широкий, с огромными красными руками, он, как говорится, не умел войти в салон и еще менее умел из него выйти...»
2. «...Был небольшого роста, весьма красивый молодой человек с определенными сухими чертами... с усталым, скучающим взглядом».
3. «Вся фигура была круглая, голова... спина, грудь, плечи, даже руки, которые он носил, как всегда собираясь обнять что-то, были круглые», ему «должно быть было за пятьдесят лет».
4. «Вся потолстевшая, короткая фигура с широкими толстыми плечами и невольно вставленным вперед животом и грудью имела тот представительный, осанистый вид, который имеют живущие в холе сорокалетние люди».
□ Наполеон
Платон Каратаев □
Андрей□  Болконский
□  Пьер Безухов

ТЕСТ ПО РОМАНУ Л.Н. ТОЛСТОГО «ВОЙНА И МИР»
№1.    Псевдопатриотизм,    оторванность    от    народной    среды    присущи посетителям и хозяевам гостиных:
А.П. Шерер

Дома Ростовых

Дома князей Болконских

№2. Действие романа происходит во времена правления:
АлександраII 
Николая II Александра I
№3. Борьба духовного с чувственным лежит в основе внутреннего развития:
Пьера Безухова 

Анатоля Курагина 

Бориса Друбецкого
№4. На примере какой семьи Л.Н. Толстой в романе «Война и мир» показал нетипичность, редкость семейных отношений:
Семья Безуховых Семья Болконских Семья Ростовых
№5. Во время какого сражения состоялась встреча князя Андрея и Наполеона, которая имела огромное значение в судьбе героя: «Он знал, что это был Наполеон - его герой, но в эту минуту Наполеон казался ему столь маленьким, ничтожным человеком в сравнении с тем, что происходило между его душой и этим высоким, бесконечным небом с бегущими по нему облаками».
1.Аустерлицкое сражение
3. Бородинское сражение
2.Шенграбенское сражение   4. Красненское сражение
№6. По приведенным портретным характеристику определите, кому они принадлежат:
1. «... Был неуклюж, толстый, выше обыкновенного роста, широкий, с огромными красными руками, он, как говорится, не умел войти в салон и еще менее умел из него выйти...»
2. «...Был небольшого роста, весьма красивый молодой человек с определенными сухими чертами... с усталым, скучающим взглядом».
3. «Вся фигура была круглая, голова... спина, грудь, плечи, даже руки, которые он носил, как всегда собираясь обнять что-то, были круглые», ему «должно быть было за пятьдесят лет».
4. «Вся потолстевшая, короткая фигура с широкими толстыми плечами и невольно вставленным вперед животом и грудью имела тот представительный, осанистый вид, который имеют живущие в холе сорокалетние люди».
□Наполеон
                                                                 Платон Каратаев□
· Андрей Болконский
□ Пьер Безухов
№7.По приведенным характеристика героев романа определите, кому все они адресованы.
А.П.   Шерер:   «Надеюсь,   что   здесь   его   никто   не   примет,   несмотря   на  его богатство».
Княжна Марья: «Мне казалось, что у него всегда было прекрасное сердце».
Князь Андрей: «Ты мне дорог, именно потому, что ты один живой человек среди всего нашего света»
        Пьер Безухов М.И. Кутузов Николай Ростов
№8.В романе показаны истинные и «ложные» патриоты России. Найдите соответствие:
1.А.Курагин, Б.Друбецкой, А.П. Шерер, графиня Безухова. 

2.Тушин, Тимохин, А.Болконский, Тихон Щербатый

□  истинные патриоты
□ «ложные» патриоты

№9. Какое из событий 1812 г. не являлось эпизодом народной войны:
1.Смоленское отступление
3.Тарутинское сражение

2.Бородинское сражение
4.Партизанское движение

№ 10. Герои романа по-своему понимают счастье. Определите, кому принадлежат следующие высказывания:
«Отсутствие страданий, удовлетворение потребностей и вследствие того -свобода выбора занятий, т.е. образа жизни».

«...Ему пришло в голову, что ему-то именно предназначено вывести русскую армию из этого положения, что вот он, тот Тулон, который выведет из рядов неизвестных офицеров и откроет ему первый путь к славе».

□Пьер Безухов
□ Андрей Болконский

№11. Эпилог - это:
Дополнительный элемент композиции, отделенный от основного повествования и

следующий после его завершения.

Дополнительный элемент композиции, предшествующий завязке.

Относительно короткий текст, помещенный автором перед началом произведения

и   призванный   кратко   выразить   основное   содержание   или   идейный   смысл следующего за ним произведения.

Тест 1 по роману Ф.М. Достоевского «Преступление и наказание»
1.
Герой романа «Преступление и наказание» совершает убийство старухи-
процентщицы ради:
Денег.
Оправдания своей теории.
Близких ему людей: матери и сестры.

Семьи Мармеладовых.
2.
Укажите, чей путь не был отвергнут Раскольниковым:
1. Лужина.
2. Свидригайлова.
3. Сони.
4. Разумихина.
Определите, кому из героев романа принадлежат высказывания:
«Возлюби прежде всего одного себя, ибо все на личном интересе основано». 
«Надо жить весело». «Это человек-то вошь!»

Свидригайлов□
Лужин □
Соня□
4.
С какого момента начинается преступление Раскольникова:
После убийства старухи-процентщицы и ее сестры 
Во время убийства 
До убийства
 На каторге

5.
С какого момента начинается наказание Раскольникова:
До убийства                          После убийства              После признания Сони               На каторге

5. Что несет теория, созданная Раскольниковым:
Индивидуализм и преступную философию вседозволенности
Освобождение от материальной зависимости

Освобождение от социального давления общества Разрешение социальных противоречий общества

7.
Определите по приведенным характеристикам соответствующих им героев
романа:
Носитель    протестующего    начала,    сильная    личность,    ярко    выраженный наполеонизм

Предел кротости и страдания, христианское всепрощение

Черствый и расчетливый делец

Цинизм и внутренняя опустошенность

«Лакейство мысли»

Соня□      Лебезятников□     Лужин□      Раскольников□      Свидригайлов□

8.
Описание чьей комнаты приведено ниже:
«Это была крошечная клетушка, шагов в шесть длиной, имевшая самый жалкий вид с своими желтенькими, пыльными и всюду отстававшими от стены обоями, и до того низкая, что чуть-чуть высокому человеку становилось в ней жутко, и все казалось, что вот-вот стукнешься головой о потолок».

1. Сони Мармеладовой
2. Лужина
3. Разумихина
4. Раскольникова
9.
Какое событие в романе является кульминационным:
1. Смерть Мармеладова
2. Сон Раскольникова
3. Исповедь, признание Раскольникова Соне
4. Уголовное преступление Раскольникова
10.
Эпилог - это:
Дополнительный  элемент  композиции,   часть  произведения, предшествующая

завязке.
Относительно  короткий  текст,  помещенный  автором  перед  произведением  и призванный кратко выразить основную его мысль.

Дополнительный   элемент   композиции,   отделенный   от   основного   текста   и следующий после самого повествования.

10. Какую часть в романе занимает подготовка преступления Раскольникова,
а какую - наказание его:
Одну часть

Пять частей
□ преступление
□ наказание
12.
Определите, портрет какой героини романа приводится ниже:
«Девушка    лет    18,    худенькая,    но    довольно    хорошенькая блондинка,    с замечательными   голубыми   глазами...    выражение   лица... такое   доброе   и простодушное, что невольно привлекало к ней». 

Дуня Раскольникова 

Девушка на мосту 

Соня Мармеладова

13.
Кому из героев романа принадлежат слова, выражающие позицию
Ф.М. Достоевского:
«И кто меня тут судьей поставил, кому жить, кому не жить?» 

Софье Семеновне 

Катерине Ивановне

Авдотье Романовне
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МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ ДЛЯ СТУДЕНТОВ
РУССКАЯ ЛИТЕРАТУРА XIX ВЕКА
Русская литература в контексте мировой культуры.

Основные темы и проблемы русской литературы XIX в. (свобода, духовно-нравственные искания человека, обращение к народу в поисках нравственного идеала, «праведничество», борьба с социальной несправедливостью и угнетением человека). Нравственные устои и быт разных слоев русского общества (дворянство, купечество, крестьянство). Роль женщины в семье и общественной жизни.

Национальное самоопределение русской литературы. Историко-культурные и художественные предпосылки романтизма, своеобразие романтизма в русской литературе. Формирование реализма как новой ступени познания и художественного освоения мира и человека. Общее и особенное в реалистическом отражении действительности в русской литературе. Проблема человека и среды. Осмысление взаимодействия характера и обстоятельств.

Расцвет русского романа. Аналитический характер русской прозы, ее социальная острота и философская глубина. Проблема судьбы, веры и безверия, смысла жизни и тайны смерти. Выявление опасности своеволия и прагматизма. Понимание свободы как ответственности за совершенный выбор. Идея нравственного самосовершенствования. Споры о путях улучшения мира: революция или эволюция и духовное возрождение человека. Историзм в познании закономерностей общественного развития. Развитие психологизма. Демократизация русской литературы. Традиции и новаторство в поэзии. Формирование национального театра. Становление литературного языка.


                                                  РУССКАЯ ЛИТЕРАТУРА XX ВЕКА
Традиции и новаторство в русской литературе на рубеже ХГХ-ХХ веков. Новые литературные течения. Модернизм.

Трагические события эпохи (Первая мировая война, революция, гражданская война, массовые репрессии, коллективизация) и их отражение в русской литературе. Конфликт человека и эпохи. Развитие русской реалистической прозы, ее темы и герои. Государственное регулирование и творческая свобода в литературе советского времени. Художественная объективность и тенденциозность в освещении исторических событий. Сатира в литературе.

Великая Отечественная война и ее художественное осмысление в русской литературе. Новое понимание русской истории. Влияние «оттепели» 60-х годов на развитие литературы. «Лагерная» тема в литературе. «Деревенская» проза. Обращение к народному сознанию в поисках нравственного идеала в русской литературе. Развитие традиционных тем русской лирики (темы любви, гражданского служения, единства человека и природы).

ОСНОВНЫЕ ТЕОРЕТИКО-ЛИТЕРАТУРНЫЕ ПОНЯТИЯ
Художественная литература как искусство слова. Художественный образ. Содержание и форма. Художественный вымысел. Фантастика.

Историко-литературный процесс. Литературные направления и течения: классицизм, сентиментализм, романтизм, реализм, модернизм (символизм, акмеизм, футуризм). Основные факты жизни и творчества выдающихся русских писателей ХIХ-ХХ веков.

Литературные роды: эпос, лирика, драма. Жанры литературы: роман, роман-эпопея, повесть, рассказ, очерк, притча; поэма, баллада; лирическое стихотворение, элегия, послание, эпиграмма, ода, сонет; комедия, трагедия, драма. Авторская позиция. Тема. Идея. Проблематика. Сюжет. Композиция. Стадии развития действия: экспозиция, завязка, кульминация, развязка, эпилог. Лирическое отступление. Конфликт. Автор-повествователь. Образ автора. Персонаж. Характер. Тип. Лирический герой. Система образов. Деталь. Символ. Психологизм. Народность. Историзм. Трагическое и комическое. Сатира, юмор, ирония, сарказм. Гротеск. Язык художественного произведения. Изобразительно-выразительные средства в художественном    произведении:    сравнение,    эпитет,    метафора, метонимия. Гипербола. Аллегория. Стиль. Проза и поэзия. Системы стихосложения. Стихотворные размеры: хорей, ямб, дактиль, амфибрахий, анапест. Ритм. Рифма. Строфа. Литературная критика.

ОСНОВНЫЕ ВИДЫ ДЕЯТЕЛЬНОСТИ ПО ОСВОЕНИЮ ЛИТЕРАТУРНЫХ ПРОИЗВЕДЕНИЙ И ТЕОРЕТИКО-ЛИТЕРАТУРНЫХ ПОНЯТИЙ

•
Осознанное,   творческое   чтение   художественных   произведений   разных жанров.

•
Выразительное чтение.

•
Различные виды пересказа.

•
Заучивание наизусть стихотворных текстов.

•
Определение принадлежности литературного (фольклорного) текста к тому или иному роду и жанру.

•
Анализ текста, выявляющий авторский замысел и различные средства его воплощения; определение мотивов поступков героев и сущности конфликта.

•
Выявление языковых средств художественной образности и определение их роли в раскрытии идейно-тематического содержания произведения.

•
Участие в дискуссии, утверждение и доказательство своей точки зрения с учетом мнения оппонента.

•
Подготовка рефератов, докладов;  написание сочинений на основе и по мотивам литературных произведений.

Методические рекомендации к составлению тезисного плана критической статьи
Методические рекомендации к сочинению

Композиция сочинения

Композиция    состоит   из   трех   обязательных    элементов: вступления, основной части и заключения. Отсутствие в сочинении одного из элементов композиции рассматривается как ошибка и учитывается при выставлении оценки. Трудность вызывает написание вступления и заключения. Эти две части играют сходную роль в композиции сочинения.

Функция вступления – ввести в тему, дать предварительные, общие сведения о той проблеме, которая стоит за предложенной темой. Задача заключения – подвести итог, обобщить сказанное, завершить текст, еще раз обратив внимание на самое главное.

Наиболее распространенные недостатки при написании вступления и заключения:

-изложение общих сведений, не имеющих прямого отношения к теме;

-выражение собственного восторженного отношения к произведению или автору, своего желания быть похожим на автора или героя (в этом случае заключение наполнено восклицательными предложениями и походит на заклинание);

-очень длинное, затянутое вступление.

При написании вступления и заключения нужно руководствоваться соображениями здравого смысла и постоянно задавать себе вопросы: "Как то, что я пишу, относится к теме? С какой целью я все это пишу?" Следует помнить, что подобные вопросы задает себе и преподаватель, читая сочинение. Нет смысла тратить время на изложение сведений, которые могут быть отмечены на полях сочинения ремаркой преподавателя "не по теме".


Вступление не должно содержать все известные нам сведения об авторе и его произведении. Неудачным следует признать такое начало сочинения "Фамусов" на тему "Фамусов в изображении А. Грибоедова": «А. С. Грибоедов был одним из выдающихся деятелей своего времени. Он был человеком тонкого ума, большого сердца и жил в соответствии с высокими моральными принципам. Грибоедову принадлежит одно из самых великих произведений русской литературы, которое обессмертило его имя. Комедия "Горе от ума" - это произведение, которое было и будет актуально».
Вступление может вводить в тему и анализ произведения. Например, сочинение «Образ Катерины в пьесе "Гроза" А. Островского» начинается динамично:

Катерина входит в пьесу с темой любви, сначала говорит о своей любви к свекрови, потом - к Варваре. Она любит всех, и сама нуждается в любви и ласке, но в "темном царстве" никто не может дать ей желаемое.
Данное вступление можно расценить как удачное. Тема "Образ Катерины..." весьма объемна, требует анализа многих элементов пьесы: характера героини, ее мироощущения, отношений с окружающим миром, судьбы, трагического конца. Автор сочинения не тратит время на общие разговоры и с первой фразы переходит к анализу произведения: к первому появлению героини в тексте. Одновременно в первом предложении сочинения автор называет главные художественные темы, которые связаны с образом Катерины: тему христианской любви, тему одиночества, и задает основания для объяснения ее конфликта с людьми.

Если в названии темы использованы литературоведческие термины, то есть смысл во вступлении сформулировать ваше понимание данных терминов. Это поможет вам: отбирать материал для основной части, строго следуя собственной теоретической посылке. Такие темы, как «Символические образы в романе Ф. М. Достоевского "Преступление и наказание"», «Образ Петра I в творчестве А. Пушкина», «Тема судьбы в романе М. Лермонтова "Герой нашего времени"», можно разворачивать, исходя из собственной интерпретации понятия судьба и его составляющих, термина образ героя и его составляющих, терминов символ и символический образ. Так, например, термин образ героя, предполагает анализ таких его составляющих, как характер, мировоззренческие характеристики, участие в сюжетной истории, отношения с другими героями, мнение других персонажей и автора, самое общее соотношение образа героя с концепцией произведения.

Можно сформулировать во вступлении главный тезис, который вы намереваетесь развить, доказать в дальнейшем изложении. Сочинение на тему "Человек и государство" в "петербургской повести" А. Пушкина "Медный всадник" начинается подобным образом: «Судьба маленького человека в таком государстве, как Россия, трагична. Государственная власть находится в постоянном конфликте со своими подданными и не снисходит к судьбе отдельного гражданина».

Во вступлении может содержаться ответ на заданный в теме вопрос; может быть представлено ваше мнение, если в названии темы есть отсылка к мнению

абитуриента; может быть дан факт из биографии автора литературного произведения или охарактеризована черта исторического периода, если эти сведения имеют важное значение для последующего анализа текста.

Подведем итог: нет однотипного, идеального, образцового вступления, которое подходило бы к любой теме. Вступление, как и все сочинение, пишется индивидуально.

Заканчивается сочинение заключением. Основное требование к заключению: оно не должно носить чисто формальный характер. Преподаватель не должен сомневаться в его необходимости. Заключение должно быть органично связано с предыдущим изложением.

В заключении иногда уместно дать обзор всех положений, которые вы осмыслили в основной части, особенно если тема требовала разнообразного материала или длинной цепочки доказательств. Заключение в сочинении на тему "Тема судьбы в творчестве М. Лермонтова" может быть построено следующим образом:

В своем сочинении я постарался показать многозначность понятия "судьба" в творчестве М. Лермонтова. Судьба России, отношение писателя к Богу и древнему религиозному понятию "судьба", изменение этого отношения со временем - все эти стороны я старался охватить в своей работе.

Некоторые экзаменационные темы предполагают возможную перекличку исторических эпох: какие-то десятилетия XIX века могут ассоциироваться с современностью. Тогда закономерным будет выглядеть в заключении обращение через проблематику литературного произведения к современной действительности. Например, сочинение «Отцы и дети в романе И. Тургенева "Отцы и дети"» может заканчиваться таким суждением:

Идеальные отношения между поколениями, в представлении И. Тургенева таковы: "дети" продвигают жизнь вперед, развивают новые идеи, осуществляют прогресс, давая обществу "новое слово". Отцы, обращаясь мыслью к своей молодости, снисходительны к детям, оставляют высокомерное желание учить и, сохраняя любознательность, свойственную молодости, интересуются новыми идеями. Мне кажется, что сейчас в России существует та же проблема - конфликт поколений. "Дети" отрицают жизненные идеалы "отцов", выросших при социализме и строивших коммунизм, "отцы" не понимают "детей", выросших при демократии. Нам всем надо быть терпимыми и идти на компромисс.

В заключении может быть выражено личное отношение пишущего к произведению, его героям, проблеме. Оно должно быть изложено корректно, без аффектации, чрезмерных восторженных оценок, иметь четко выраженный определенный смысл, должно быть подготовлено материалом основной части. В противном случае от высказывания своего мления следует воздержаться.

Основная часть сочинения представляет собой анализ литературного произведения в аспекте, заданном темой. Главное, чего следует избегать при написании основной части, - это пересказа литературного произведения. Пересказ сюжетной истории вместо истолкования темы, подкрепленного отсылками к соответствующим эпизодам произведения, является недостатком содержания произведения и приводит к снижению оценки.

Второй распространенный недостаток основной части - это уход от темы или незаметная для самого пишущего подмена темы, предложенной на экзамене. Чтобы избежать подобного недоразумения, надо внимательно осмыслить выбранную вами тему и ни на минуту не упускать ее из виду,

Темы сочинения по своему характеру весьма разнообразны. Тема может быть сформулирована в виде вопроса. Например «"Что делать? "(По произведениям современной русской литературы и публицистики)». Тема может быть представлена цитатой: «"Мир умирает каждый раз с умершим человеком" С. Маршак (По произведениям русской литературы XX века)». Тема может предлагать сравнительную характеристику героев: «Обломов и Штольц (по роману И. Гончарова "Обломов")». Иногда тема требует обобщенной характеристики персонажей, например: "Женский характер в изображении Л. Толстого". Тема может отсылать к общей характеристике произведения, например, «Идейно-художественное своеобразие рассказа А. Чехова "Ионыч"», а также охватывать творчество писателя в целом., например. "Русское купечество в произведениях А. Островского".

Большую трудность вызывает написание обзорных, "сквозных" тем. Если вы решили написать сочинение на обзорную тему, например: "Образ странника в русской литературе второй половины XIX века", прежде всего постарайтесь во вступлении определить исходные позиции. Тип странника можно истолковать по-разному: странники - это богомольцы, верующие люди, собирающие пожертвования на строительство новых церквей. Или это созерцатели, бредущие по миру с единственной целью - насладиться его красотой. Или это правдоискатели, озабоченные потребностью найти истину, раскрыть тайну бытия. Оговорите во вступлении ваше понимание странничества как одной из сторон русской народной жизни. Оговорите также литературные произведения, сюжетами которых можно воспользоваться для реконструкции данного типа героя. В основной части проанализируйте хотя бы два из названных во вступлении текстов (например, "Очарованный странник" Н. Лескова и "Кому на Руси жить хорошо" Н. Некрасова). Постарайтесь для себя определить особенности изображения странников у каждого автора и на этих особенностях (а не на пересказе сюжета!) стройте свое изложение. В заключении уместно было бы порассуждать, почему данный тип героя стал актуален в русской литературе именно во второй половине XIX века.

Несомненно, предложенный выше план является одним из возможных путей, по которому можно следовать при написании сочинения. Для вас главным будет определить направление, основные его вехи и четко следовать им при написании сочинения.

Еще раз напомним, что при написании любого сочинения студент должен опираться на анализ текста литературного произведения, не подменяя этот анализ отвлеченными рассуждениями, никак не связанными с анализом: литературного произведения (так называемыми рассуждениями о жизни),
 Краткие рекомендации к написанию эссе 

    Эссе — прозаическое произведение небольшого объема и свободной композиции, трактующее частную тему и передающее индивидуальные впечатления и соображения, связанные с нею. Эссеист, как правило, не выносит окончательного приговора произведению искусства.

      Во французском языке слово «essai» значит «попытка, проба, очерк»; в латинском exagium — «взвешивание», exigo — «взвешиваю».

      Эссе могут быть не только литературно-критическими. Часто встречаются публицистические, философские, историко-библиографические, беллетристические эссе. Однако наибольшего расцвета этот жанр достиг в литературной критике.

      Эссеистический стиль отличается подчеркнутой субъективностью, образностью, афористичностью, разговорной лексикой. Для него характерны индивидуальная импровизация в трактовке произведения, какой-либо проблемы или темы, непринужденная, в духе свободной беседы с читателем манера изложения.

      Эссеисты, пишущие на публицистические темы, часто используют форму письма и дневника. В русской литературе эссеистический стиль нашел отражение в произведениях А. И. Герцена «С того берега», Ф. М. Достоевского «Дневник писателя» и др. Жанр эссе разрабатывали В. Розанов, И. Ф. Анненский, М. И. Цветаева, К. Г. Паустовский, И. Э. Эренбург и др.

ОЧЕРК 
 Очерк — эпический, по преимуществу прозаический жанр литературы, в котором изображены достоверные события и факты реальной жизни. Этим очерк отличается от рассказа, в котором изображаются вымышленные события, созданные творческим воображением писателя.

      Описание и повествование в очерке складываются из наблюдений рассказчика, который свободно объединяет отдельные сцены и детали в целостное произведение, при этом он «открыто» сопоставляет или противопоставляет события, явления, факты, объединяя их одною идеей.
      Очерк включает в себя не только описания (портрет, пейзаж, вещный «интерьер»), которые могут занять в нем главенствующее положение, но и повествование о поступках и действиях персонажей.

      От повестей с их последовательностью событий, связанных каким-либо противоречием между персонажами и вытекающих одно из другого, очерк отличается свободной композицией, которая строится рассказчиком. По словам В. Г. Белинского, очеркист может ограничиться «бессвязными внешним образом, но дышащими одною мыслью картинами…».

      Очерки бывают документальными (или публицистическими) и художественными.

      В документальном очерке описываются характерные факты и явления в том виде, в каком они существуют в самой действительности, точно передаются события, характеры героев, их внешность. Очеркист дает оценку этим реальным явлениям жизни и выражает свое обобщающее их понимание публицистическими средствами. В документальном очерке часто поднимаются новые для общественного сознания или литературы темы и проблемы, в образной форме передается информация.

      Некоторые литературоведы считают, что документальный очерк является единственно возможной формой очерка, а документальность — специфическим жанровым признаком. Они отказываются признавать художественный очерк.

      Предметом изображения в художественном очерке обычно является состояние, уклад жизни той или иной среды, ее нравы, т. е. устойчивые отношения между людьми, сложившиеся в их общественной и частной жизни. Очеркист стремится показать устойчивые, неизменяющиеся явления жизни.

      Очеркиста могут интересовать не только среда в целом или ее типичные представители, но и яркая личность, особенности ее частной жизни.

      Художественные очерки разнообразны. Это «физиологический» очерк с преобладанием описания. Широко распространены очерки-биографии, очерки — путевые заметки.

      Документальный и художественный очерки, сохраняя свою самостоятельность, в историко-литературном процессе дополняют и взаимообогащают друг друга.

      В России очерк развивается во 2-й половине XIX века. Можно назвать «физиологические» очерки В. Даля, И. Панаева, Д. Григоровича, И. Тургенева и др., «Крестьянские» очерки Г. Успенского, Ф. Решетникова, В. Слепцова и др.

      В 20—30-е годы XX века можно отметить очерки А. Серафимовича, Д. Фурманова, Л. Райснер, М. Шагинян, М. Горького.

      В годы Великой Отечественной войны публицистические очерки писали И. Эренбург, Л. Леонов и др.; художественные — К. Симонов, В. Гроссман и др.

      В послевоенные годы получили признание очерки В. Овечкина «Районные будни», В. Тендрякова «Тяжелый характер», Ю. Казакова «Северный дневник» и др.

      Разновидности современного очерка: публицистический монолог; дневниковые заметки; очерк-портрет; очерк-исповедь; очерк-программа.

ДНЕВНИК 
Дневник — это форма повествования, которая ведется от первого лица. Реальные люди могут записывать те или иные текущие события своей жизни. Это, по сути дела, их подневные автобиографические записи, они всегда современны описываемым событиям.

      В художественной литературе могут быть использованы дневниковые записи героев, и в этом случае дневник выступает как жанровая разновидность художественной прозы.

      Дневник привлекает автора-рассказчика непринужденностью выбора темы, большими композиционными возможностями, позволяет создать иллюзию свободного выражения мыслей и впечатлений, а также полно и глубоко раскрыть характер героя, тончайшие движения его души.

      Дневник часто используют авторы путешествий. В этой форме могут быть написаны и отдельные части произведений («Журнал Печорина» в романе М. Ю. Лермонтова «Герой нашего времени», «Демикатоновая книга» в «Соборянах» Н. С. Лескова).

      К художественным дневникам близки «записки» и «исповеди» («Записки сумасшедшего» Н. В. Гоголя, тетрадь Ипполита в романе Ф. М. Достоевского «Идиот»), а также письма, например «Письма русского путешественника» Н. М. Карамзина, представляющие собой дорожный дневник.

      Всегда интересны «записки» самого писателя как реального лица, заранее предназначенные для постороннего чтения и литературно обработанные («Уединенное» В. Розанова и др.).

      Распространены дневники писателей, правда, они не всегда приобретают значение самостоятельного литературного произведения (дневники А. П. Чехова, Л. Н. Толстого и др.), а также реальных людей, современников знаменитых писателей, художников, деятелей культуры, например В. С. Аксаковой, А. С. Суворина, А. Г. Достоевской и др.

      Примерная памятка для пишущего сочинение в жанре дневника: 
      — сформулировать тему сочинения; 
      — определить цель (для чего писать); 
      — повествование ведется от первого лица; 
      — полно, глубоко и объективно освещаются события современности, описываются факты, раскрываются характеры людей, их поступки и дела; 
      — выражаются свои мысли, взгляды, впечатления (а также других людей в зависимости от замысла); 
      — выбирается нужный стиль изложения (художественный, публицистический или их сочетание).

Путешествие 
Литературный жанр путешествие имеет две разновидности.

      1. Это различные описания очевидцем-путешественником географического, этнографического и социального облика увиденных им стран и народов, т. е. документальные путешествия. Они имеют, как правило, познавательную и эстетическую ценность, особенно написанные в эпохи, когда проза еще не расчленилась на художественную и научную, например «Хождение за три моря» А. Никитина, созданное в средние века.

      2. Путешествие — это также и жанр произведений, сюжет и композиция которых излагаются и строятся как документальные путешествия.

      Художественный жанр путешествие формировался под влиянием путевых рассказов и записей самих путешественников. Значительную роль в его развитии сыграли легенды, возникшие на основе этих рассказов и записей.

      В мировой и русской литературе широко используются приемы описания документального путешествия в виде путевого дневника и очерка. Мотив странствий всегда был распространен во многих жанрах художественной поэзии и прозы.

      Увлекательные путевые описания эпохи Великих географических открытий XV—XVI веков, экспедиции XVII—XVIII веков сделали путешествие наиболее популярным в художественной литературе. В это время создаются пиратские и социально-утопические романы в виде путевых дневников, заметок или воспоминаний об удивительных странах. Сложился жанр просветительского романа-путешествия. Такой роман позволял широко вводить в изображение современного общества его противоречия («Путешествие из Петербурга в Москву» Н. А. Радищева).

      Жанр путешествие привлекал многие литературные направления. Сентименталисты использовали в основном форму дневника, наиболее полно передающего настроения и переживания «сентиментального» путешественника, например «Письма русского путешественника» Н. М. Карамзина.

      Часто обращались к теме путешествия писатели-романтики. Они разработали жанр лирического путевого очерка, в котором романтический герой, разочарованный в современном ему обществе, отправляется в дальние страны.

      В путешествии находят отражение разнообразные стороны материальной и духовной жизни людей, лирические размышления автора об истории, культуре страны, зарисовки нравов и обычаев, типичные бытовые сцены.

      Все это привлекает и писателей-реалистов, в творчестве которых используются все разновидности этого жанра. В XIX веке созданы многочисленные приключенческие романы-путешествия. В них включается и научная информация. В XX веке она прочно входит в содержание произведений, возникают новые варианты жанра путевого очерка: путевой репортаж, путеводитель, усиливается социальная тематика.

      Образцами путевого жанра в русской литературе является «Путешествие в Арзрум» А. С. Пушкина, «Фрегат «Паллада» И. А. Гончарова, «Из кругосветного плавания» К. М. Станюковича, зарубежные очерки Ф. М. Достоевского, «Остров Сахалин» А. П. Чехова, «В краю непуганых птиц», «За волшебным колобком» М. М. Пришвина, «Мое открытие Америки» В. Маяковского, «Уроки Армении» А. Битова, «Ветка сакуры» В. Овчинникова, «Дерсу Узала» В. Арсеньева и др.

      Из документальных научно-географических путешествий XIX века особого внимания заслуживают путешествия Н. Пржевальского, Н. Миклухо-Маклая.

      Школьное сочинение можно написать в жанрах путевого очерка или путевых заметок. Тема может быть публицистической или связанной с литературным краеведением.

      Примерная памятка для пишущего сочинение в жанре путешествие: 
      — формулируется тема сочинения; 
      — определяется цель (дать читателю информацию, вызвать у него определенные чувства: радости, гордости за родину; сформировать высокие нравственные качества, стремление преодолеть негативные явления и др.); 
      — описывается увиденное, излагаются факты и события; 
      — высказывается свое отношение к изложенному, можно представить и другие точки зрения; 
      — выбирается стиль изложения (публицистический, художественный или их сочетание в зависимости от содержания).

Эпистолярный жанр 

     Этот жанр развился из бытовой переписки. В художественной литературе «корреспонденты» становятся персонажами, а их переписка — повествовательным приемом.

      Форма писем или посланий (эпистол) позволяет героям в непринужденной, доверительной беседе раскрыть свой внутренний мир. Кроме того, письма создают эффект документальности, подлинности сообщения и обладают благодаря этому особой убедительностью.

      Форма письма используется в романах, в публицистике (открытое письмо), в критике.

      В русской литературе можно назвать следующие произведения, написанные в эпистолярном жанре: 

      «Письма русского путешественника» Н. М. Карамзина, «Роман в письмах» А. С. Пушкина, «Бедные люди» Ф. М. Достоевского и др.

      В эпистолярную литературу входит также переписка выдающихся деятелей, имеющая историко-культурное значение.

      Для школьного сочинения в эпистолярном жанре подходит как публицистическая, так и литературно-критическая тема, однако не стоит вести переписку от имени литературных героев, так как это затрудняет истолкование текста. Переписка двух друзей позволит раскрыть различные точки зрения на то или иное произведение или наиболее полно и глубоко доказать совпадающий взгляд, всесторонне осветив все аспекты рассматриваемой темы.

      Примерная памятка для пишущего сочинение в эпистолярном жанре: 
      — формулируется тема; 
      — определяются «герои», авторы переписки (возможно, это будет письмо или письма одного вымышленного или реального лица); 
      — ведется повествование от имени персонажа (автора письма), выражаются его мысли, взгляды, впечатления; 
      — выбирается стиль изложения (в зависимости от содержания сочинения и образа автора письма).

Рекомендуемая литература 

 Капинос В. И., Сергеева Н. Н., Соловейчик М. Н. Развитие речи: теория и практика обучения. — М., 1994.
Калганова Т. А. Сочинения различных жанров в старших классах. — М., 1997.
Каменская Л. Я. Школьное сочинение по литературе. — М., 1994.
Богданова О. Ю. и др. Экзамен по литературе:от выпускного к вступительному. — М., 1997.

Тема № 1 Составление тезисного плана статьи В.Г. Белинский   "Сочинения Александра Пушкина" (статья девятая). 3 ч.
 Самостоятельная работа с книгой. Обработка текстовой информации.

План. Деление текста на смысловые части и абзацы. Виды планов. План как опора

для воспроизведения текста.

Тезисы (главные выводы). Обоснование и доказательства - основные требования к

формулируемым тезисам. Простые и сложные тезисы.

Работа с критической литературой (разные взгляды критиков).

Чья оценка ближе вам?

Белинский В.Г. Сочинения Александра Пушкина (статья 9).

Литература

1. Белинский В.Г. Сочинения Александра Пушкина. - М., 1999.
2. Мережковский Д. Пушкин. - М., 1986 год.
3. Мейлах Б.С. Жизнь Александра Пушкина. - М., 1974 год.
4. Павлова В.П. Обучение конспектированию. - М., 1983.
Тема № 2 Анализ драмы М.Ю. Лермонтова «Маскарад». Составление тезисного плана статьи В.Г.Белинского "Герой нашего времени "(2часа)
Краткая сценическая история драмы «Маскарад».
Драма Лермонтова так и не увидела света рампы при жизни её автора. Только в 1842 году, через год после смерти поэта, «Маскарад» был напечатан ... в Петербурге в сборнике в сборнике «Стихотворения М. Лермонтова». Полностью «Маскарад» вышел в свет лишь в 1873 году в Собрании сочинений М. Лермонтова.

Название пьесы символично: вся жизнь персонажей - это «пёстрый, стремительный, полный интриг и обманов, скрытых пороков и преступлений, внешне изысканный и блестящий, но пустой и утомительный маскарад». «Под маской, - говорит Арбенин, - все чины равны, у маски ни души, ни званья нет... И если маскою черты утаены, то маску с чувств снимают смело».

Были предположения, что в «Маскараде» «изображено реальное происшествие». А следы знакомства Лермонтова с конкретными лицами, типичными для столичного «общества» можно «отыскать в некоторых персонажах «Маскарада». Арбенин - одержимый карточной игрой писатель Н. Ф. Павлов (1803 - 1864), композитор А. А. Алябьев (1787 - 1850), нечистый на руку игрок граф Ф. И. Толстой («Американец») (1782 - 1846)». 
Вопросы:
1. Скажите, пожалуйста, каковы основные мотивы пьесы? (Карточная игра и костюмированные балы с их обязательной интригой.)
2. Какие произведения драматически близки «Маскараду» М. Ю. Лермонтова? («Горе от ума» А. С. Грибоедова, где изображение героя, противостоящего обществу,   особенности   стиха   и   стиля   напоминают   о   встрече   ранее; «улавливаются следы чтения Шекспира»; «Цыганы» и «Борис Годунов» А. С. Пушкина.)

3. С кем и при каких обстоятельствах мы знакомимся, открывая первые страницы драмы?
4. О ком это: «Портрет хорош, - оригинал-то скверен!»?
5. Кому принадлежат эти слова?
6. При каких обстоятельствах встречаются Арбенин и князь Звездич?
7. Какую вы заметили связь между поведением Арбенина на балу и изученными ранее стихотворениями «Как часто, пёстрою толпою окружён...», «И скучно и грустно» и др.?
8.
Найдите подтверждения этим словам в тексте драмы. (Сцена II, действие I.)
Арбенин.

Напрасно я ищу повсюду развлеченья. Пестреет и жужжит толпа передо мной... 

Но сердцу холодно, и спит воображенье: Они все чужды мне, и я им всем чужой.)

9.Почему баронесса не призналась Звездичу в любви без маски?
10.Так что же сделал Шприх?

11.Как поступил Арбенин со Звездичем? 

12.Каковы были ответные действия Звездича? 13.Какую роль сыграл Неизвестный? 

14.Кто виноват в смерти Нины? 

15 .Почему драма называется «Маскарад»?      
Литература
1. М. Ю. Лермонтов. Сочинения в двух томах. - М. : Правда, 1990.
2. М. Ю. Лермонтов. Маскарад. - М. - Искусство, 1996.
3. Русские писатели, XIX век. Библиографический словарь. В 2 ч.- М.: Просвещение; «Учебная литература», 1996.
4. Ожегов С. И. Словарь русского языка: ок. 57000 слов/ Под ред. докт. филол. наук, проф. Н. Ю. Шведовой.- 14-е изд., стереотип. - М. : Рус. яз., 2002.-816 с.
5. Уртминцева М.Г. Словарь русской литературы/Нижний Новгород: «Три богатыря» и «Братья славяне», 1997.
6. Литература: Справочные материалы: Книга для учащихся/ С. В. Тураев, Л. И. Тимофеев, К. Д. Вишневский и др. - М.: Просвещение, 2009.
7. Библиотека мировой литературы для детей. М. Ю. Лермонтов. Избранное. -М.: «Детская литература», 1996.
Тезисы (главные выводы). Обоснование и доказательства - основные требования к формулируемым тезисам. Простые и сложные тезисы. Работа с критической литературой В.Г.Белинского "Герой нашего времени".
Тема № 3 Составление тезисного плана по статье В.Г.Белинского "Сочинения
Н.В. Гоголя" (1 час.)

Тезисы (главные выводы). Обоснование и доказательства - основные требования к формулируемым тезисам. Простые и сложные тезисы. Работа с критической литературой В.Г.Белинского "Сочинения Н. В. Гоголя»".
Литература
1. Белинский В.Г. Сочинения Николая Васильевича Гоголя. - М., 1989.
2. Гоголь Н.В. Проза. Статьи. - М.: Советская Россия, 1997.
3. Ожегов СИ. Словарь русского языка. - М., 1992.
4. Махницкая   Е.Ю. Сочинения,   отзыв,   эссе:   пособие   для   подготовки   к экзаменам. Ростов - н/д: Феникс, 2005.
5. Энциклопедический словарь юного литературоведа / сост. В.И.Новиков. М.: педагогика, 1998.
6. Сергеевский И.В. Н.В. Гоголь. Жизнь и творчество. - Л., Детиз
Тема № 4 Анализ комедии А.Н. Островского «Свои люди — сочтемся» (2 ч.) 
Вопросы по пьесе:
1. Где же происходит действие?

Сначала  в  доме  Большова,  в  гостиной.-дейст.1,3.  Потом  в  конторе,  в  доме Болыпова-дейст.2. Дейст. 4- в доме Подхалюзина.

2. Сколько времени проходит с начала действия до конца всех событий?
(несколько месяцев)

Итак,   требования   классицизма   (единство   места,   времени   и   действия)   не соблюдены.  Как  вы  думаете,  почему?  Вступление  как бы растянуто,  кроме основных действующих лиц немало и второстепенных. Зачем? Вступление несколько затянуто. Это необходимо для того, чтобы ввести зрителя в обстановку событий. Одновременно дать характеристику героям.

3. Что вы можете сказать по первому монологу Липы о самой героине? (Дайте ей краткую характеристику)
4. Вот появляется мать героини Аграфена Кондратьевна. Какая она? Что в её характере главное?
5. Какими предстают главные герои Большое и Подхалюзин? Каков язык персонажей?
6. Обратим внимание на Устинью Наумовну. Расскажите о ней, что вы узнали.
7. В записке к Островскому А.Ф.Писемский выразил своё мнение: "Про Устинью Наумовну и говорить нечего, - я очень хорошо помню этот глубоко осознанный Вами тип из Ваших рассказов. Её поговорки: серебряный, жемчужный, брильянтовый, как нельзя лучше обрисовывают эту подлянку:"
8. Какие проблемы затрагивает комедия? (Проблему взаимоотношений "отцов и детей", проблему стяжательства, накопительства; чести и достоинства, продажности и бесчестия, верности и предательства.. Это далеко не полный перечень затронутых автором проблем.) О главной мысли в пьесе высказался     А.Ф.Писемский: "Основная     идея     её     развита     вполне: необразованность, и вследствие её совершенное отсутствие всех нравственных правил и самый грубый эгоизм резко обнаруживается в каждом лице:"
9. Дайте характеристику главным героям.
10. Готовя в 1858 г. своё первое собрание сочинений, Островский, по договоренности с цензурой вносит ряд изменений, смягчающих её сатирическую направленность. "Чувство, которое я испытывал, перекраивая "Своих людей" по указанной мерке, можно сравнить разве только с тем, если бы мне велели самому себе отрубить руку или ногу". Какие моменты, на ваш взгляд, были изъяты из текста?
11. В чем актуальность пьесы "Свои люди-сочтёмся!" сегодня?

12. Н.Добролюбов  назвал   пьесы  А.Н.Островского пьесами  жизни.   Как  вы понимаете эти слова? 

13. В пьесе довольно большая развёрнутая экспозиция. Зачем автор использует такой приём? 

14. В чем состоит кульминация пьесы?

15. Какова развязка?
 16.Почему Островский вводит в пьесу второстепенных лиц?
Тема № 5   Драма А.Н. Островского «Бесприданница» (2 часа). 
Вопросы по пьесе:
1. С какими словами входит Лариса Огудалова?

(До свидания...Героиня, вместо приветствия, произносит слова прощания).

2. Скажите, могли ли вы предполагать, читая впервые текст, что пьеса
закончится трагически?

(Нет, Лариса ведет себя спокойно, уверенно, непринужденно... Да, в ее голосе звучат нотки тревоги...)
3. Роковой выстрел: неизбежность или случайность, или Кто виноват в гибели
Ларисы Огудаловой?

(Необходимо проанализировать реплики героев, их поступки, афишу...)

4. Почему же Ларисе так сложно жить в мире зарождающихся
капиталистических отношений, что не принимает она в новой жизни? (В рассказе отмечается музыкальность, поэтичность, мечтательность, артистичность, приводятся примеры из текста. Лариса не видит в людях пошлых сторон, смотрит на жизнь глазами героини русского романса).

"Я на распутье..." Что означают эти слова героини?

5. Какие пути могли бы стать решающими в судьбе Ларисы?
6. Что для Ларисы означает слово "дом"?
7. Может быть, Харита Игнатьевна, мать Ларисы, является для дочери точкой опоры в жизни? Проверим эту версию.
(Нет, мать заботится лишь о выгодном замужестве, отыскивает покровителей дочери, насмехается над ее порывами поселиться в Заболотье. "Без хитрости не проживешь" - вот ее девиз в жизни. После побега Ларисы из дома она размышляет: "Догонять мне ее или нет? Нет, зачем! Что бы там ни было, все-таки кругом нее люди... А здесь хоть и бросить. Так потеря не велика". Игрой ва-банк становится для нее поступок дочери. Вывод: и эта нить рвется, слишком уж не прочна связь с матерью".

8. Можно ли назвать настоящими друзьями Кнурова и Вожеватова? Есть ли

надежда, что именно они могут спасти Ларису?

(Отчасти да, они вмешиваются в жизнь семьи, поддерживают внешний интерес к Огудаловым. Но что движет ими? Расчет. Их ценностные ориентиры смещены в сторону экономических выгод. Они восторгаются красотой и талантом Ларисы, но именно они считают ее товаром. "Дорогой бриллиант дорогой оправы требует", оценивают ее они.)

Инсценировка торга между купцами (д. 4, явл. 6) со слов Вожеватова "Что вам угодно?" до слов "Вы меня обижаете. Я сам знаю, что такое купеческое слово".

9.Что поражает больше всего в этом диалоге "друзей" Ларисы?

(Деловитость   разговора   о   судьбе   Ларисы,   торг   ведется   по   всем   правилам коммерческого  искусства  и  заканчивается  розыгрышем  женщины  в  орлянку.

Вывод:   вместо   сострадания,   поддержки,   Лариса  сталкивается   с   расчетом   и цинизмом. Рвется еще одна нить с жизнью).

10.Почему же ни Паратов, которого любит Лариса, ни Карандышев, которого она пытается полюбить, не смогли стать для нее спасательными кругами в огромном море жизни? 
11.Можно ли считать случайностью смерть героини? (Да, ведь Карандышев не хотел ее убивать, он лишь вернуть ее хотел. Финал неизбежен).

12.Кто виноват в смерти Ларисы? (Мать, Паратов, Карандышев...все виноваты).

Литература

1.Журавлева А.И. Драматургия Островского. - М, 1974.

2.Журавлева А.И., Некрасов В.Н. Театр Островского. - М., 1986.

3.Костельянц Б.О. "Бесприданница" А.Н.Островского. - М., 1982.

4.Лакшин В .Я. А.Н. Островский. - М, 1982.

5.Островский в школе: Книга для учителя (Авт.-сост. Н.Н. Прокофьева. - М: Дрофа, 2001.

6.Штейн А.Л. Мастер русской драмы. - М, 1973.

Тема № 6 Роман «Обломов» в оценке критиков (Н. Добролюбова, Д. Писарева, И. Анненского). 2 ч.
Вопросы предназначения и самовыражения волновали человечество всегда. Каждая эпоха и каждый народ ищут свои ответы и свой путь решения. Анализируя роман Гончарова "Обломов", мы говорим об идеалах героев, о смысле жизни. Автор ставит вечные вопросы.

•
Для чего приходит в этот мир человек?


•
В чем смысл его жизни?

Знакомство с критическими статьями и высказываниями о романе и героях.

"Никакая положительная деятельность в России не может выдержать критики Обломова: его покой таит в себе запрос на высшую ценность, на такую деятельность, из-за которой стоило бы лишиться покоя ". Самостоятельная работа с критическими статьями.

"Обломов олицетворяет в себе ту умственную апатию, которой Гончаров придал имя обломовщина. Слово обломовщина не умрет в нашей литературе ". Обобщение:
Н.А.Добролюбов (революционер-демократ) назвал "лень и апатию заглавного героя единственной пружиной действия во всей его истории". Объяснил наличие подобных людей "влиянием крепостного права".

Д.И.Писарев (представитель      левой      революционно      -      демократической направленности) увидел корень конфликта в "умственной апатии" героя. И. Анненский    (критик    эстетического    направления)    видит    в    Обломове утраченный патриархальный дух.

•
Лень;
. •   Умственная апатия;

· Отрицание карьеры, светской суеты;

· Запрос на высшую ценность. А ваше мнение?

Самостоятельная работа с критическими статьями (составление тезисного плана).
Литература
1.Гончаров И.А. Роман "Обломов"
2.Долинина Т.А. "Алгоритм написания сочинения". - Екатеринбург. 2008

3.Золотарева И.В.Поурочные разработки по русской литературе.   10 класс. Москва
"ВАКО".2004

4. Ионина Г.Н.Русская литература XIX века. 10 класс. - Москва. Мнемозина.2001
5. Русская литература. Хрестоматия историко-литературных материалов 10 класс. - Москва.  "Просвещение" 1993
Тема № 7 И.С. Тургенев Повесть «Первая любовь» (2часа).
1. Дома вы познакомились с повестью И.С.Тургенева "Первая любовь". Ваши впечатления?
Кстати,   это   произведение   и   современниками   Ивана   Сергеевича   было воспринято неоднозначно. В письме Луи Виардо к Тургеневу мы читаем резкую критику повести: "Мой друг, я хочу высказаться перед вами начистоту по поводу вашей "Первой любви". Откровенно говоря, если бы я был редактором, я тоже отказался бы от этого небольшого романа и по тем же причинам. Боюсь, что его, хотите вы этого или нет, следует отнести в разряд той литературы, которую справедливо именуют нездоровой...

Кого же среди своих обожателей выбирает эта новая Дама с камелиями? Человека женатого. Но почему бы по крайней мере не сделать его вдовцом? К чему эта печальная и бесполезная фигура его жены? И кто рассказывает всю эту скандальную историю? Его сын, о стыд! И ведь не в 16 лет он это делает, а в 40, когда у него самого уже серебрятся волосы; и он не находит ни единого слова порицания или сожаления по поводу жалкого положения своих родителей. Чему, после всего этого, служит талант, расходующий себя на подобный сюжет?" Луи Виардо

Однако друг Тургенева писатель Гюстав Флобер оценивает "Первую любовь" иначе. В марте 1863 г. он пишет Тургеневу: "...я особенно хорошо понял эту вещь потому, что это точь-в-точь история, которая произошла с одним из моих очень близких друзей. Все старые романтики... должны быть вам признательны за этот маленький рассказ, который так много говорит им об их юности! Какая зажигательная девушка эта Зиночка. Одно из ваших качеств – это умение создавать женщин. Они идеальны и реальны в одно и то же время. Они обладают притягательной силой и окружены сиянием. Но всю эту повесть и даже всю книгу осеняют следующие две строчки: "Против отца у меня не было никакого дурного чувства. Напротив: он как будто еще вырос в моих глазах". Это, на мой взгляд, мысль поразительно глубокая. Будет ли это замечено? Не знаю. Но для меня это вершина".

Для того чтобы разобраться, кто же прав в своей оценке повести, обратимся к ее анализу.

2. Как вы считаете, первую любовь испытывает каждый человек?

Тургенев в своем произведении говорит, что нет. В прологе автор изображает сцену ночного разговора хозяина с двумя задержавшимися в его доме гостями. Из разговора мужчин мы понимаем, что первая любовь обходит стороной пошлое и обыденное сознание. 1-ый гость, Сергей Николаевич, говорит: "У меня не было первой любви...я прямо начал со второй... Когда я в первый раз приволокнулся за одной весьма миленькой барышней...я ухаживал за ней так, как будто дело это было мне не внове..."

3.   Какое слово в его речи настораживает? "Приволокнулся ".
Этот человек не только опошляет само понятие любви; он пытается зачеркнуть принципиальное свойство первой любви - ее способность делать хорошо знакомый мир новым.

Будничной, приземленной, ритуализированной, неискренней, вынужденной выглядит история первой влюбленности хозяина дома: "нас сосватали, мы очень скоро полюбились друг другу и вступили в брак, не мешкая, словом, "все у нас шло как по маслу".

А И. С. Тургенев считал, что любовь - это удар. Она забирает всего человека без остатка и требует преображения, поэтому ее потом и вспоминаешь всю жизнь. Владимир Петрович, 2-ой гость, был одарен первой любовью, он знает, что она значит для человека в юности и для всей его последующей судьбы. Он отчетливо сознает, кто перед ним и что ему предстоит защищать само понятие "любовь", поэтому он просит время, чтобы записать историю, до сих пор живущую в нем, ведь говорить о таком нельзя всуе...

Многих своих героев Тургенев испытывает любовью, потому что это чувство преображает человека, делает его лучше. Обратимся к образам главных персонажей повести, одаренных первой любовью.

4. Раскройте Образ Вольдемара.
Рассказ ведется от лица главного героя Владимира Петровича, человека лет сорока. Он вспоминает историю, произошедшую с ним, 16-летним юношей. Прототипом молодого героя повести, по словам самого писателя, послужил он сам: "Этот мальчик- ваш покорный слуга..."

Сменяют друг друга длинные, светлые, теплые дни лета... Жизнь идет своей чередой... без гувернера... в прогулках с книгой в руке, вскачь на верховой лошадке. Мальчик представляет себя рыцарем на турнире. Дамы сердца у него пока еще нет, но вся его душа готова к встрече с ней.

5. Охарактеризуйте внутреннее состояние героя.

В нем живут два полярных чувства: грусти и радости. Грустит и плачет он от созерцания "красоты вечера" и чтения " певучего стиха". Но одновременно так радостно наблюдать ему вокруг себя красивый мир, что "сквозь слезы и сквозь грусть" неудержимо "проступало... чувство молодой, закипающей жизни".

Тургенев называет предчувствие Володи "полусознанным, стыдливым", так как оно связано с грезами юного сердца о "призраке женской любви". Юношеское сознание сосредоточено на мечте о рыцарском служении Прекрасной Даме. И в этом он достойный сын своего отца.

6.
Образ Петра Васильевича.
Прототип героя - отец писателя Сергей Николаевич, который женился на Варваре Петровне (матери Ивана Сергеевича) по расчету. В течение всей жизни он сохранит свою внутреннюю независимость и подчеркнутую холодность в супружеском союзе.

7. Почему именно после "воробьиной ночи" Тургенев рассказывает об отце Владимира?

"Воробьиная ночь" показала, что чувство, которое испытывает Владимир настоящее и очень серьезное, его счастливый сон на заре словно затишье перед той бурей страданий и страстей, которые обрушатся на юношу, и именно отец станет причиной этих страданий.

Сейчас о своем отце говорит 40- летний человек, но даже по прошествии двух десятков лет после его смерти он продолжает смотреть на него с обожанием и преклонением. "Я любил его, я любовался им, он казался мне образцом мужчины". По-прежнему незабываемо лицо отца: умное, красивое, светлое, незабываемы те короткие минуты, когда он позволял мальчику находиться рядом с собой. Но от этого привязанность к отцу не делалась меньше.

Именно отец помогает сыну понять вековечный смысл любви: " Чужое я внедрилось в твое: ты расширен - и ты нарушен... и твое я умерщвлено". В памяти Владимира Петровича отец остался человеком чести. Женившись по расчету на женщине "старше его десятью годами" и будучи зависим от нее материально, он терпит много лет недостойное себя положение. Единственное, что помогает ему в вынужденных жизненных обстоятельствах оставаться внутренне независимой личностью - это его строгость, холодность и отдаленность в отношениях с женой. Поэтому трудно представить ситуацию, в которой бы отец мог о чем-либо просить ее. Тем не менее дважды Петру Васильевичу придется встать на колени перед женой, заботясь о Зинаиде.
Когда их связь перестает быть тайной благодаря анонимному письму графа Малевского и в доме происходит ссора с жестокими словами и угрозами, он находит в себе душевные силы пойти к жене и "с нею наедине" долго говорить о чем-то. Стремясь оградить княжну от наветов, он соглашается, по-видимому, с условием жены оставить дачу и переселиться в город. Однако самой потрясающей является сцена, когда, по словам Владимира Петровича, за несколько дней до смерти отец получил письмо из Москвы и "ходил просить о чем-то матушку и, говорят, даже заплакал, он, мой отец"!

По-рыцарски ведет себя отец и в ситуации с автором анонимного письма его жене графом Малевским, отказав ему бывать в своем доме: "...имею честь вам доложить, что если вы еще раз пожалуете ко мне, то я вас выброшу в окошко. Мне ваш почерк не нравится".

Красивый, глубокий, страстный человек, он оказал решающее воздействие на резвую, кокетливую шалунью-княжну.

Даже когда все обнаруживается, мальчик-рыцарь "не зарыдал, не предался отчаянию", а главное, "не роптал на отца". Рыцарское поведение отца в последующие дни не только не даст повода сыну для упреков, но еще более утвердит юношу в отцовском праве на любовь. Знаменательна в этом смысле сцена (после свидания отца с Зинаидой в городе), когда ему вдруг открывалось, "сколько нежности и сожаления могли выразить... строгие черты" его отца, истово любившего и одновременно скорбящего по невозможности своей любви.

 8. Образ Зинаиды Александровны Засекиной.
Прототипом Зинаиды стала поэтесса Екатерина Шаховская, она была соседкой по даче 15-летнего Тургенева.

Зинаида занимает промежуточное положение между детством и взрослостью. Ей 21 год. Об этом свидетельствуют ее поступки, от которых веет ребячеством, необдуманностью (игра в фанты или приказ Вольдемару прыгнуть со стены). Любовь поклонников ее забавляет. К Вольдемару она тоже относится как к очередному поклоннику, вначале не понимая, что он еще никогда не влюблялся, что его жизненный опыт еще меньше, чем ее собственный.

Во второй сюжетной сцене появится сквозной и очень важный в решении образа Зинаиды мотив света. Свет сквозит в Зинаидиной "лукавой усмешке на чуть-чуть раскрытых губах", светом озаряет брошенный на Владимира быстрый взгляд княжны. А "когда ее глаза, большею частию полуприщуренные, открывались во всю величину свою", то свет как будто проливался по всему лицу девушки.

9.  Почему свет сопровождает героиню Тургенева?

Ощущение исходящего света от взгляда, лица Зинаиды принадлежит влюбленному юноше-рыцарю, обожествляющему свой идеал, видевшему перед собой женщину-ангела. Но вместе с тем свет – знак особой чистоты, говорящий о внутренней чистоте Зинаиды, чистоте ее души, несмотря на всю противоречивость поведения княжны.

Мотив света достигает кульминации в портретном описании Зинаиды, сидящей на фоне окна. " Она сидела спиной к окну, завешенному белой сторой, солнечный луч, пробиваясь сквозь эту стору, обливал мягким светом ее пушистые золотистые волосы, ее невинную шею, покатые плечи и нежную, спокойную грудь". Обволакиваемая оконным светом, сама излучающая свет, она как будто находилась в световом коконе, сквозь который "лицо ее казалось еще прелестнее: так все в нем было тонко, умно и мило". Вот "веки тихо поднялись", и в ласково засиявших глазах девушки словно отразилась душа.

С трудом и слезами входит Зинаида в мир взрослых. В ее характере – любить человека сильного, "кто бы сам меня сломил". Она ждет именно такой любви, хочет подчиниться своему избраннику. Ее уже не устраивает флирт с поклонниками, ей "все опротивело", и она готова к большому, сильному чувству. Вольдемар первым понимает, что она по- настоящему полюбила.

10.Почему произведение называется "Первая любовь"? Как вы понимаете название повести?

Это произведение о первой любви в жизни главных героев повести. В словосочетании "первая любовь" для Вольдемара ключевое слово "первая", для отца -"любовь", а для Зинаиды важны оба слова. Название повести многозначно. "Первая любовь"- это не только рассказ о первом прекрасном чувстве мальчика, ставшего юношей. Это мучительная последняя страсть для отца и единственная, роковая любовь для Зинаиды. Таким образом, у каждого своя "первая любовь".
Литература.
1.Кутузов А.Г. и др. Как войти в мир литературы. 9 кл.: Методическое пособие. - М.: Дрофа, 2000.
2.Литература (поурочные планы для 8 класса)./Сост. Н.М.Скоркина.- Изд. "Учитель-АСТ", 2001 г.
Тема № 8 Повесть Н.С. Лескова «Леди Макбет Мценского уезда» (2 часа) 
Вопросы по повести:
1. Что лежит в основе сюжета произведения Лескова?
2. Какой    представляется    нам    главная    героиня    повести    Катерина Измайлова?
3. Почему  постоянно  испытывает  скуку?  Подтвердите  примерами  из текста.
(«Скука», «тоска» - эти слова неоднократно повторяются в главах, посвященных описанию сонного, сытого изобильного купеческого подворья, создавая ощущение гнета, давящей монотонности, несвободы.)

4.
Чем для Катерины стал дом мужа?
Лесков показывает, как косный купеческий быт, страшный домостроевский уклад убивает в человеке все человеческое.

Многие писатели, литературоведы и читатели видели своеобразную полемику повести с известной драмой А.Н.Островского.

5. Что в повести напоминает о драме А.Н.Островского «Гроза»?
6. Какие расхождения в оценках русской жизни и народных характеров нашли отражение в произведениях Островского и Лескова?
Лесков противопоставляет свою героиню Катерине из «Грозы», выявляя прямо противоположную стихию русского национального характера.

7.
Какие  противоречия  в  характере Катерины  Измайловой отмечены автором уже в первых главах повести?
Характер Катерины противоречив, поэтому и любовь её необычна. Приходит она к ней как игра со скуки, которая оборачивается потом для неё неземной, испепеляющей страстью и последующей драмой. Почему драмой? Да потому что эта любовь присутствует только со стороны Катерины.

7. Как доказывает это Лесков? Русская женщина ради любви готова пойти абсолютно на всё: «развернулась душа, нет сил унять». Чтобы доказать свою любовь, Катерина становится на путь преступлений.
9.
Каковы причины преступления?
10.Что собой представляет Сергей? Что он за человек? Никто никогда не относился так к Катерине Львовне, и душа её, жаждущая любви, не заподозрила обмана, не разглядела расчета. И вот уже сам Сергей исподволь подводит её к новому преступлению. Одурманена Катерина, обезумела совсем от любви к Сергею.

11.Мучает ли её кровь? Почему? Что для неё любовь? И  вот  наступает  момент  расплаты.   После   ареста  она  впадает  в  состояние равнодушного оцепенения, при котором страшные перемены в её жизни как будто не доходят до её сознания: «Она ничего не понимала, никого не любила и себя не любила».
Лесков скрупулезно анализирует «анатомию» безудержной страсти, огромная сила которой обращена не только вовне. Она внутренне уродует естественную природу личности, убивая в Катерине материнское чувство. Мечтавшая некогда о ребенке, она равнодушно отворачивается от него в острожной больнице и так же равнодушно отрекается: «Любовь её к отцу, как любовь многих слишком страстных .женщин, не переходила никакою своею частью на ребенка». Повесть содержит две развязки. Первая - завершение событий уголовной мценской хроники (разоблачение, суд, наказание).

12.Если бы нам предоставили возможность судить главную героиню, за что бы вы её обвинили? Оправдали?
13.Есть ли оправдание её поступкам? Свобода,    не    знающая    нравственных   ограничений,    превращается    в    свою противоположность.    Сильная    натура,    оказавшись    во    власти    «свободы» преступлений неминуемо обречена на гибель.

Даже находясь на этапе, Катерина была счастлива, так как с ней рядом был Сергей.

14.Почему же Лесков пишет, что Катерина Львовна испытала «драму  любви»?
(Катерина вызывает не изумление и ужас, как в сценах преступлений, а жалость. Преступница сама становится жертвой).
Литературовед И.В.Столярова пишет о том, что Лесков все-таки «чрезвычайно дорожит тем неделимым остатком человечности в душе своей героини, который и делает её в глазах не только уголовной преступницей, но и лицом трагическим». Произведение Лескова написано более 130 лет назад, а образ главной героини Катерины Измайловой волнует до сих пор.

15.Почему?
       16.Почему Лесков, отвечая на вопрос о русском национальном характере, обращается к теме любви?
Тема № 9 М.Е. Салтыков-Щедрин «Господа Головлевы» (2часа)
 Вопросы по роману:
1. В чём гениальность этого романа? Какие проблемы ставит автор? Как он их решает?
2. Что мы узнаём об Арине Петровне?
3. Охарактеризуйте Иудушку Головлёва.
4. Что привело его к такой жизни?
5. Какой из героев романа вызывает у вас симпатию?
Литература
1. М. Е. Салтыков-Щедрин в воспоминаниях современников. В 2-х томах. Т. 1. Воспоминания собрал, подготовил к печати С. А. Макашин. М. "Худож. Лит." 1975. С. 408. Серия литературных мемуаров.
2. М. Е. Салтыков-Щедрин "Господа Головлевы": Роман; Сказки. М. "Худож. Лит.", 1985 463с.
3. Акусаев Е. И, Прозоров В. В. "Михаил Евграфович Салтыков-Щедрин. Биография писателя. Пособие для учащихся". Л. "Просвещение", 1977г.
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Тема № 10 Анализ фрагмента "Разговор Ивана Карамазова с Великим Инквизитором". 3 ч.

Тема достаточно сложна для подростков, но необходима для понимания творчества Достоевского и мировой литературы в целом, так как выводит на широкие обобщения и позволяет работать над формированием ценностного самоопределения школьников.
Наша цель - попытаться найти ответ на вопрос: "Почему в "Легенде..." рассматривается антиномия нравственной свободы и власти? По каким критериям выстраиваются антиномические отношения? Что выбирает писатель, а что выбираем для себя мы, более столетия спустя?

В рамках урока мы, разумеется, не в силах найти ответы на вечные вопросы бытия: для чего и как живет человек, какой путь избрать, как относится к идее Бога и бессмертия и др., но приблизиться к постижению тайн, приобщиться к сокровенному знанию попробуем. Не ошибается тот, кто не идет вперед. В путь!

Антиномия   нравственной   свободы   и   власти   в   "Легенде   о   Великом Инквизиторе".

«Стало быть не как мальчик же я Верую во Христа и его исповедую, а через большое горнило сомнений моя осанна прошла». (Из письма Ф.М.Достоевского К.Д. Кавелину).
(Запись сделана писателем по поводу глав романа "Братья Карамазовы" "Легенда..." и "Русский инок"). (Антиномия - противоречие между двумя взаимоисключающими положениями, каждое из которых доказуемо логическим путем).

1. Кто и кому рассказывает эту легенду. Охарактеризуйте героев. Сомневающийся и неверящий Иван Карамазов глубоко верующему брату Алеше. 

2.Итак, начнем с того, что разведем по разным полюсам идею нравственной свободы и власти. Что значит нравственная свобода? Чем она отличается от свободы вообще.

Нравственная свобода основана на вечных моральных принципах добра и справедливости.

3. Две идеи. За каждой - идеолог, вдохновитель, Учитель. Кто они? Христос и Великий Инквизитор.

4.Учитель и верный ученик. В обоих присутствует человеческое начало. Но в чем коренная разница натур? Почему они противостоят друг другу? Вернее один противостоит, а Другой не препятствует?

Христос - Богочеловек, спаситель человечества. Воплощение добра и милосердия, во имя высшей любви пострадавший за человечество. Антихрист - человекобог. Он стремится к власти, ставит себя на место бога, он порабощает, а не спасает. 5.Какие   черты   высвечивает  Достоевский   в  том   и  другом   образе?   Почему? Докажите свою точку зрения.

Приводят цитаты из текста. В облике Инквизитора подчеркивается страсть, фанатизм. Портрета Христа нет. Противостоят монолог инквизитора и молчание Христа.

6.
Обратите внимание на иллюстрацию этого эпизода Ильей Глазуновым. Что главное в каждом образе для художника?

Христос - свет, покой, умиротворенность. Инквизитор - тьма, одержимость, жестокость.

7.
Что сильнее по степени воздействия?

Молчание Христа более глубоко. В нем отражение вечного. Достоевский ничего не добавляет к сказанному в Евангелии. Читатель может лишь догадываться об ответе Христа.

8. Какие цели преследует инквизитор, страстно обличая Христа? И что было заповедано Христом, когда он "пятнадцать веков назад жил меж людей" [2]. Христос  заповедовал любовь,  он  пришел  дать людям  свободу  выбора пути (совести). Инквизитор хочет исправить подвиг Христа, дать счастье всем, счастье рабов.

9. Какая из целей более достижима? Почему теоретически так легко дать счастье всем? Что для этого необходимо? Каким видит всеобщее счастье Инквизитор?

Какие принципы стали краеугольным камнем будущего земного рая? (Можно выстроить параллель с лозунгом "Свобода, равенство и братство").

Эти принципы - чудо, тайна, авторитет.

10.А что этому может противопоставить идея нравственной свободы? Добро, Истину, Красоту.

11.Что, по-вашему, действенней? А что сложнее воплотить в жизнь? Почему Добро, Истина, Красота - для всех, а чудо, тайна и авторитет - для немногих, для  избранных?

Второе доступнее тем, кто любит власть, кто правит миром, кто руководит и считает себя вправе решать жизни других. То, о чем мечтал Раскольников.

12.Великий инквизитор апеллирует к евангельским текстам, повествующим о трех искушениях Христа. Почему именно это так важно в споре, столкновении идей? Здесь противопоставлены свобода выбора и выбор свободы.

13.Первое искушение - предложение купить свободу и любовь человечества "хлебом земным" в противовес "хлебу небесному". Чтение фрагмента текста.

14.Что есть тот и другой хлеб? На что рассчитывает дьявол, а вслед за ним Инквизитор?

Расчет на низость человеческой природы. Важно оказывается телесное, а не духовное.
15.К чему взывает Христос?
К силе духа, к возвышенным идеалам, к духовному. (Возникает    оппозиция    небо – земля,    легкость,    полет – тяжесть    земного притяжения).
16. Второе искушение - жажда чуда. Чтение фрагмента текста.

17. Почему человеку так необходимо чудо? И почему Христос преодолел и это искушение? Что кроется за тайной?

Это упрощение бытия, жизнь без смысла, ради жизни. Человек слаб, и его вера нуждается в подтверждении, чуде, и вследствие этого перестает быть верой, становится доверием. Настоящая вера безусловна.

18.Что, по-вашему, выше, труднее? Почему?

Большего   духовного   напряжения   требует   вера.   Когда   приходит   понимание правды.
19. Третье   испытание – испытание   властью,   авторитетом.   Почему   Христос отказывается от какой власти?

Христос во имя небесного отказывается от земной власти человека над людьми.

20. Христос дал свободу, инквизитор обещает счастье, обещает взамен на свободу.

Появляются три условия. Инквизитор обвиняет Христа в том, что он увеличил свободу людей вместо того, чтобы овладеть ею.  Чем больше свободы у человека, тем ему беспокойней.

Поэтому модель счастья такова: "люди могут быть счастливы только отыскав, перед кем  преклониться,  кому вручить  совесть,  каким  образом  соединиться, наконец, всем в бесспорный общий и согласный муравейник".

21. А каково счастье по Христу? Для кого оно, как строится?
Христос дал свободу выбора, совести.

22.А что же вместо муравейника?

Объединение людей на основе высших заповедей. То есть, соборность - светлое единение во имя Христа.

23.Какие же принципы будут положены в основу того и другого строительства?

По какому пути идти человечеству? Какой мир выбирать: нравственной свободы или власти? Если на стороне Учителя правда, то на стороне его самых прилежных учеников? Ложь? Если свобода - удел сильных духом, то что остается слабым? На стороне Христа правда, сила духа, божественное начало. Инквизитор лжет миллионам, основывается на слабости человека, его человеколюбие ущербно, неправильно. Он прежде всего любит себя на месте Бога.

24.Таким образом, власть - это идея факта бытия, это выбор позиции Иметь, а нравственная свобода - это идея смысла бытия, это значить Быть.

25. Доказано ли наличие антиномии? Как соотносится эпиграф урока с уроком?

Что и как выбирает жизнью своей и творчеством Ф.М. Достоевский, как решает эту антиномию? Каков его ответ Инквизитору?

Он вдруг молча приближается к старику и тихо целует его в его бескровные девяностолетние уста. Вот и весь ответ. В этом ответе может быть понимание, прощение, любовь.
26. Почему дрогнул Инквизитор?

Возможно, это сомнение. Неуверенность в своей правоте. Потому он и отпускает Христа.   А  через  сомнение  можно  прийти  к  вере.   Но  Инквизитор  в  своем фанатизме слишком неколебим. Как говорит Алеша Карамазов брату Ивану: "Инквизитор твой не верует в Бога, вот и весь его секрет"!

27.Великий русский философ Н.А. Бердяев в рассуждении о "Легенде..." заметил, что во всемирной истории есть два начала: "Свобода выше счастья; боголюбие выше человеколюбия, и последнее лишь из первого выводится, свобода совести выше самого факта бытия, и последний из первого выводится".

И каждый из нас оказывается перед выбором: Быть или Иметь. И здесь не бывает компромиссов.
Что выбираете вы?

Литература
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Тема № 11. Роман Л.Н. Толстого «Анна Каренина». "Значение семьи в жизни
человека". 4 ч. 

1. Раскройте понятие семья.
Что такое семья? Слово это понятно всем, как слова «хлеб», «вода». Оно впитывается нами с первых сознательных мгновений жизни, оно рядом с каждым из нас. Семья - это дом, это муж и жена, это дети, бабушки и дедушки. Это любовь и заботы, труды и радости, несчастья и печали, привычки и традиции. И сегодня мы с вами поговорим о том, какую роль играла семья в жизни и творчестве Л.Н. Толстого.

 2. «Нынче утром обхожу сад и, как всегда, вспоминаю о матери, о «маменьке», которую я совсем не помню, но которая осталась для меня святым идеалом...» (Л.Н.Толстой).

Л. Н. Толстой, лишившийся матери 18-ти месяцев отроду, бережно собирал и хранил в памяти все, что удалось ему узнать о ней от родных. В «Воспоминаниях» он написал: «...все, что я знаю о ней, все прекрасно...» Мария Николаевна обладала незаурядным творческим даром: была превосходной рассказчицей - сочиняла увлекательные волшебные истории и сказки, - отличной музыкантшей, писала и переводила стихи. Мария Николаевна и Николай Ильич стремились дать своим детям - их было у них пятеро: Николай, Сергей, Дмитрий, Лев и дочь Мария - воспитание свободное, гуманное, патриотическое. Нравственный и интеллектуальный облик родителей, достигнутое ими семейное счастье - вот то, что определяло особую атмосферу Ясной поляны, где были заложены те истоки «чистоты нравственного чувства», так восхитившие впоследствии Н.Г.Чернышевского в первых произведениях Толстого. Лев Николаевич всегда с любовью вспоминал о своих родителях, которых потерял в раннем детстве. Черты их жизни и характеров он запечатлел в своих произведениях.

О своем детстве Лев Николаевич Толстой вспоминает как о чем – то особенно светлом, прекрасном, гармоничном. «Если бы мне дали выбирать: населить землю такими святыми, как я только могу вообразить себе, но только, чтобы не было детей, или такими людьми, как теперь, но с постоянно прибывающими детьми, я выбрал бы последнее», - так записал Л.Н.Толстой в своем дневнике. Таким, населенным детьми, был его дом».
Созидала, берегла этот дом, «стояла на страже» его Софья Андреевна Толстая.
Хозяйка большого дома и усадьбы, мать пятнадцати детей, неумолимая помощница в литературных делах мужа, Софья Андреевна по праву могла считаться истинной хранительницей очага толстовского дома. Дети знали, что для них делает мама: она следит за едой, шьет им рубашки, штопает чулки, «мастерит» куколок или составляет гербарий, она и ругает, если промочены сапоги по утренней росе. Но ребятам не было известно, что по ночам она часто просиживает по три - четыре часа над рукописями отца, что она много раз переписывала своей рукой главы «Войны и мира» и других произведений. Дети были уверены, что мама не может уставать или быть не в духе. Ведь она жила для Сережи, для Тани, для Илюши, для Леши, для всех их братьев и сестер. Только позднее, став взрослыми, они поняли, какая это была удивительно самоотверженная женщина, мать и жена. А вот как вспоминал один из сыновей Льва Николаевича - Сергей Львович - о своем отце: «В детстве у нас было совсем особенное отношение к отцу. Для нас его суждения были беспрекословны, его советы были обязательны. Я плохо выдерживал взгляд его пытливых небольших стальных глаз, а когда он меня спрашивал о чем-нибудь..., я не мог солгать. Мы всегда чувствовали его любовь к нам, хотя у Толстого - отца не было привычных ласк. Он не баловал детей ни поцелуями, ни подарками, ни излишне ласковыми словами. И тем     не  менее дети всегда ощущали его любовь!»

Сергей Львович писал: «В детстве наше первое удовольствие состояло в том, чтобы отец занимался нами, чтобы он взял нас с собой на прогулку, по хозяйству,  на охоту или в какую-нибудь поездку, чтобы он нам что-нибудь рассказал, делал с нами гимнастику. Отец никогда не наказывал: никогда не бил, не ставил в угол, и уж крайне редко он раздражался. Он поправлял, делал замечания, намекал на недостатки, шуткой давал понять, что поведение за столом не ахти какое и заодно рассказывал такой случай или анекдот, который содержал соответствующий намек. Он мог так пристально посмотреть в глаза, что взгляд этот действовал сильнее любого приказания. Наказание же выражалось обычно в «немилости»: не обращает внимания, не возьмет с собой на прогулку». В семье была прочная традиция читать вслух. Отбору книг для чтения Лев Николаевич придавал огромное значение. Он советовал не спешить читать шедевры классики, считая, что, повзрослев, они лучше смогут прочувствовать их. Поэтому Пушкина, Лермонтова, Гоголя дети читали довольно поздно. Отец предлагал для чтения то, что любил сам. 3. «Мысль семейная» в романе Л.Н. Толстого «Война и мир».

«Есть вечные песни, великие творения, завещаемые из века в век» (А.И.Герцен). К числу таких творений принадлежит и роман Л.Н. Толстого «Война и мир». Мы открываем страницы 2 тома, где Толстой бессмысленности и бесчеловечности войны 1805 года противопоставляет ту жизнь, которую он называет «настоящей». Будучи сам в неустанном поиске истины, писатель считал: «Чтобы жить честно, надо путаться, биться, ошибаться, опять начинать и бросать... И вечно бороться и мучиться». Что дурно, что хорошо? Для чего жить и что такое я? На эти вечные вопросы каждый должен ответить сам. Тонкий исследователь человеческой души, Толстой утверждал, что «люди как реки»: у каждого свое русло, свой исток. Исток этот - родной дом, семья, ее традиции, уклад.

Мир семьи - важнейшая «составляющая» романа. Толстой прослеживает судьбы целых семейств. Его героев связывают родственные, дружеские, любовные отношения; нередко их разделяет взаимная неприязнь, вражда. На страницах «Войны и мира» мы знакомимся с семейными гнездами главных героев: Ростовыми, Безуховыми, Курагиными, Болконскими. «Семейная идея « находит свое наивысшее воплощение в укладе жизни, общей атмосфере, в отношениях между близкими людьми этих семейств. Семья Ростовых (слайд 13)

1.
Какой вариант семейственных, родовых связей приемлем для Толстого?

2.
К какому типу семьи примыкают Ростовы?

3.
Что значит для них родительский дом? В каких ситуациях мы встречаемся с семейством Ростовых?

Каковы взаимоотношения родителей и детей? Обратите внимание на этику этих взаимоотношений.

Что будет значить семья в жизни Наташи-матери?

Л.Н.Толстой стоит у истоков народной философии и придерживается народной точки зрения на семью - с ее патриархальным укладом, авторитетом родителей, их заботой о детях. Духовную общность всех членов семьи автор обозначает одним словом - Ростовы, а близость матери и дочери подчеркивает одним именем - Наталья. Мать - синоним мира семьи у Толстого, тот природный камертон, по которому будут проверять свою жизнь дети Ростовых: Наташа, Николай, Петя. Их объединит важное качество, заложенное в семье родителями:
искренность, естественность, простота. Открытость души, радушие - их главное свойство. Отсюда, из дома, эта способность Ростовых притягивать к себе людей, талант понять чужую душу, умение переживать, сочувствовать. И все это на грани самоотречения. Ростовы не умеют чувствовать «слегка», «наполовину», они всецело отдаются чувству, завладевшему их душой. Толстому важно было через судьбу Наташи Ростовой показать, что все ее таланты реализуются в семье. Наташа - мать сумеет воспитать в своих детях и любовь к музыке, и способность к самой искренней дружбе и любви; она научит детей самому главному в жизни таланту - таланту любить самозабвенно, забывая порой про себя; и учеба эта будет проходить не в форме нотаций, а в форме ежедневного общения детей с очень добрыми, честными, искренними и правдивыми людьми: матерью и отцом. И в этом - настоящее счастье семьи, потому что каждый из нас мечтает о самом добром и самом справедливом человеке рядом с собой. У Пьера эта мечта сбылась... Как часто употребляет Толстой слова «семья», «семейство» для обозначения дома Ростовых! Каким теплым светом и уютом веет от этого, такого привычного и доброго всем слова! За этим словом - мир, согласие, любовь. 

Семья Болконских
1. Каковы взаимоотношения между членами семьи Болконских? Составляют ли они «породу», как Ростовы? Что общего у них у всех?
2. Что скрывается за внешней суровостью старика Болконского?
3. Наиболее яркие, на ваш взгляд, детали в изображении внутреннего и внешнего облика Болконских.
4. Как воплотит княжна Марья отцовский идеал семьи?
5. Чем похожи дом Болконских и дом Ростовых?
Отличительные черты Болконских - духовность, ум, независимость, благородство, высокие представления о чести, долге. Старый князь, в прошлом екатерининский вельможа, друг Кутузова - государственный человек. Он, служа Екатерине, служил России. Не желая приспосабливаться к новому времени, которое требовало не служить, а прислуживаться, он добровольно заточил себя в имении. Однако и опальный, он не переставал интересоваться политикой. Николай Андреевич Болконский неустанно заботится о том, чтобы дети развивали свои способности, умели работать и желали учиться. Воспитанием и обучением детей старый князь занимался сам, не доверяя и не перепоручая этого никому. Он не доверяет никому не только воспитание своих детей, но даже их судьбы. С каким «внешним спокойствием и внутренней злобой» он дает согласие на брак Андрея с Наташей. И год для испытания чувств Андрея и Наташи - это тоже попытка максимально оградить от случайностей и бед чувство сына: «Был сын, которого жалко отдавать девчонке». Невозможность разлучиться с княжной Марьей толкает его на отчаянные поступки, злобные, желчные: при женихе скажет дочери: «...уродовать себя нечего - и так дурна». Сватовством Курагиных он был оскорблен «за свою дочь. Оскорбление самое больное, потому что оно относилось не к нему, к дочери, которую он любил больше себя». Николай Андреевич, гордящийся умом сына и духовным миром дочери, знает, что в их семье между Марьей и Андреем не только полное взаимопонимание, но и искренняя дружба, основанная на единстве взглядов и мыслей. Взаимоотношения в этой семье строятся не на принципе равенства, но они тоже полны заботы и любви, только скрытой. Болконские все очень сдержанны. Это образец подлинной семьи. Им присущи высокая духовность, истинная красота, гордость, жертвенность и уважение чужих чувств. 

Чем похожи дом Болконских и дом Ростовых?

Прежде всего чувством семьи, духовным родством близких людей, патриархальным укладом, гостеприимством. Обе семьи отличаются огромной заботой родителей о детях. Детей Ростовы и Болконский любят больше, чем себя: Ростова - старшая не переносит смерти мужа и младшего Пети; старик Болконский любит детей страстно и трепетно, даже строгость и требовательность его идут только от желания добра детям. 

Семья Курагиных
1. Какими этическими принципами руководствуются члены семьи Курагиных?
2. Существуют ли в их системе ценностей такие понятия, как «честь», «благородство», «чистая совесть», «жертвенность»?
3. Как доказывает Толстой свою мысль «нет нравственного стержня в родителях, не будет его и в детях».
Собственно, Болконские и Ростовы - это больше, чем семьи, это целые жизненные уклады, каждый из которых со своей стороны овеян своей поэзией. Простое и такое глубокое для автора «Войны и мира» семейное счастье, то самое, которое знают Ростовы и Болконские, оно им естественно и привычно, - это семейное, «мирное» счастье не будет дано семейству Курагиных, где царит атмосфера всеобщего расчета и бездуховности. Они лишены родовой поэзии. Их семейная близость и связь непоэтична, хотя она, несомненно есть – инстинктивная взаимоподдержка и солидарность, своего рода круговая порука эгоизма. Такая семейная связь не есть положительная, настоящая семейная связь, но, в сущности, ее отрицание.
Делать служебную карьеру, «делать» им выгодное замужество или женитьбу - так понимает свой родительский долг князь Василий Курагин. Каковы при этом его дети по существу - его мало интересует. Их надо «пристроить». Безнравственность, допускаемая в семье Курагиных, становится нормой их жизни. Об этом говорит поведение Анатоля, отношение Элен с братом, о которых с ужасом вспоминает Пьер, поведение самой Элен. В этом доме нет места искренности и порядочности. Вы заметили, в романе даже нет описания дома Курагиных, потому что семейные узы этих людей выражены слабо, каждый из них живет обособленно, учитывая прежде всего свои интересы. О ложной семье Курагиных очень точно сказал Пьер: «О, подлая, бессердечная порода!» (слайд 16)

«Мысль семейная» в романе Л.Н. Толстого «Война и мир» «От обычного семейного романа роман Толстого отличается тем, что это, так сказать, открытая семья, с отворенной дверью - она готова распространиться, путь в семью - это путь к людям». (Н.Я. Берковский).

И своей концовкой «Война и мир» напоминает открытую книгу: последние слова повествования - это мечты ребенка, планы жизни, которая вся впереди. Судьба героев романа - только звено в бесконечном опыте человечества, всех людей, и прошлых, и будущих, и в их числе того человека, который сегодня, в начале 21 века, спустя 139 лет после того, как она написана, читает «Войну и мир» с надеждой найти в ней ответы на «вечные» вопросы. И ныне «юноша, стиснув рот, заново определяет: ради чего живет, ради чего страдает? Что такое любовь? Где обитает совесть? И все - не в глаз, так в бровь, в самую душу то есть». (А. Яшин).
«Тема семьи в романе Л. Н. Толстого» «Анна Каренина». Параллельно с историей Анны и Вронского развивается история любви Кити и Левина, которые создают счастливую семью. Образ Левина, его мысли и чувства особенно близки Толстому: «мысль семейная» находит выражение и в крылатой фразе: «Все счастливые семьи похожи друг на друга, каждая несчастная семья несчастлива по - своему».

Итак, каждая семья - это большой сложный мир, в котором свои традиции, отношения и привычки, даже свой взгляд на воспитание детей. Говорят, что дети - эхо своих родителей. Однако чтобы это эхо звучало не только в силу естественной привязанности, но и главным образом в силу убежденности, необходимо, чтобы в доме, в семейном кругу укреплялись обычаи, порядки, правила жизни, переступить которые нельзя не из страха перед наказаниями, а из уважения к устоям семьи, к ее традициям.
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Тема №12 А.П.Чехов. «Дом с мезонином», «Палата № 6». 3 ч.
Вопросы по рассказам А.П. Чехова

1. Кто такой Белокуров? (рассказ "Дом с мезонином").
2. Каким образом художник попал в имение Волчаниновых? (рассказ "Дом с мезонином").
3. Сколько детей у Гурова Дмитрия Дмитрича? (рассказ "Дама с собачкой").
4. Как    познакомились    Ольга    Ивановна    и    Осип    Степаныч?    (рассказ "Попрыгунья").
5. Какую   роль   играл   Дымов   на   вечеринках   Ольги   Ивановны?   (рассказ "Попрыгунья").
6. Кому принадлежит Шелковка? (рассказ "Дом с мезонином").
7. Кем работает Лидия Волчанинова? (рассказ "Дом с мезонином").
8. Откуда родом Гуров? Какое он получил образование? Где служит? (рассказ "Дама с собачкой").
9. Как проводила свою жизнь Ольга Ивановна? (рассказ "Попрыгунья").
10.Кто такой Рябовский? (рассказ "Попрыгунья").

11.Почему Женю называли Мисюсь? (рассказ "Дом с мезонином").

12.Отчего Белокуров не влюбился в Лиду или в Женю? (рассказ "Дом с мезонином"). 
13.Кого Гуров называл "низшей расой"? (рассказ "Дама с собачкой"). 
14.Кто по профессии Осип Степаныч Дымов? (рассказ "Попрыгунья"). 
15.Как Дымов называл свою жену? (рассказ "Попрыгунья"). 

16.Кто и кому говорит:  "Вороне где-то...  Бо-ог послал кусочек сыру..."? (рассказ "Дом с мезонином"). 

17.Почему Волчаниновы внезапно уехали в Пензенскую губернию? (рассказ "Дом с мезонином"). 

18.Фон Дидериц. Кто это? (рассказ "Дама с собачкой"). 
19.Почему   на   вечеринках   у   Ольги   Ивановны   не   было   дам? (рассказ "Попрыгунья"). 

20.Что случилось с Дымовым? (рассказ "Попрыгунья").
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Тема № 13 А.И. Куприн, Повесть «Олеся». Тема любви в изображении Куприна, 1 час.

Система вопросов по повести.
1. Где происходит действие повести? (Действие повести происходит на лоне природы, в глухих местах Полесья).
2. Чего ожидает герой, попав в эти места? (Герой ожидает новых впечатлений, знакомств "со странными обычаями". Легендами. Преданиями).
3.
В какое время года происходит знакомство героев? (Знакомство героев
происходит весной).

4. Каков портрет героини? (Высокая брюнетка, лет 20-25, лицо, которое нельзя было забыть, но трудно было описать).
5. Как звали главную героиню повести? (Главную героиню повести звали Олеся).
6. Как звали человека, которого полюбила Олеся? (Главного героя звали Иван Тимофеевич).
7. Кто описывает Ивана Тимофеевича в повести? (Героя описывает сама Олеся).
8. Какую характеристику даёт Олеся своему возлюбленному? (Человек добрый, но слабый, никого не любит и не полюбит сердцем, обладает холодным сердцем , ленивым).
9. Каким образом построен сюжет повести? (Сюжет повести построен на противопоставлении мира Олеси и мира Ивана Тимофеевича).
10. Какой цвет сопровождает образ Олеси? (Красный).
11. Какими тремя предметами красного цвета обладает Олеся? (Красная юбка, красный кашемировый платок, нитка дешёвых красных бус).
12. Обладая даром предвидения, чувствует ли Олеся, что ей не быть вместе с Иваном Тимофеевичем? (Да, она осознаёт неизбежность трагического конца короткого счастья).
13. Сколько времени пробыл главный герой в Полесье? (Главный герой пробыл в Полесье шесть месяцев).
14. Разными людьми были Иван Тимофеевич и Олеся или одинаковыми? (Они были разными людьми).
15. Пыталась ли Олеся примирить свой независимый образ жизни с чуждым ей миром главного героя? (Да, пыталась, но безрезультатно).
16. Каковы темы повести А.И.Куприна "Олеся"? (Тема "волшебной" любви, тема недостижимости счастья).
17. Какова идея повести? (Куприн показывает, что только в единении с природой, в сохранении естественности человек способен достигнуть духовной чистоты и благородства).
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Тема № 14 М. Горький. Роман «Фома Гордеев». Ответить на вопросы по роману "Фома Гордеев".1 ч.

I. Краткий обзор. 

Роман М. Горького «Фома Гордеев» интересен широкой картиной русской купеческой жизни 90-х годов XIX века, современником которой был сам автор. Горький показывает купеческую среду на сломе веков. Герой необычен: он рвёт со своим окружением, бурно и трагически протестует против лжи и лицемерия, пытается найти в жизни свою дорогу, своё “я”. 
В романе М.Горький, помимо Фомы, рисует образы ещё нескольких молодых людей – ровесников главного героя, выходцев из этой же купеческой среды: автор рассказывает о Любе Маякиной, Африкане Смолине, Тарасе Маякине, Николае Ежове. Все эти образы даны для сопоставления с главным героем. Одни из них примирились с окружающей их действительностью. Неудовлетворённость их жизнью – явление временное, дань моде. Они более образованны (Тарас Маякин, Африкан Смолин), хищническая их натура прикрыта хорошими манерами и европейскими одеждами, но суть их жизненной философии та же: “Или всех грызи, или лежи в грязи”.

Ежов – пустозвон, он очень далёк от народа, который его не понимает, да и он его не понимает. Фома это увидел.

Только он, только Фома Гордеев в своём протесте против волчьих законов своей среды пошёл до конца. Романтические, сказочные представления о жизни очень скоро натолкнулись на совершенно другую реальную жизнь, где свои законы, которые он не может понять и объяснить и по которым не хочет жить. Гневно, как умеет, протестует он против лжи, лицемерия, пытается найти своё место в жизни, чтобы чувствовать себя человеком. Мечется в поисках людей, которые живут и думают по-другому. Не найдя, заливает вином страдающую душу, не видит выхода из жизненного тупика, разуверившись во всех и вся. В конце концов спивается и очень просто может стать обитателем ночлежки, подобной той, что Горький показал в пьесе “На дне”.
II. Анализ содержания романа. 

Почему Горький начинает свой роман с рассказа об отце Фомы – Игнате Гордееве?

Вопросы и задания к главам 1–6.

· Каким человеком был отец Фомы? 

·   В чём состояла суть отцовской науки? 

· Как проявлялся характер Фомы в общении с разными людьми? 

· В чём состояли поиски собственного “я”? 

Отец терпеливо и осторожно вводил его в круг торговых дел, брал с собой на биржу, рассказывал  о поставках и подрядах, о своих сотоварищах, как вышли в люди. Фома быстро усвоил дела, относясь ко всему серьезно и вдумчиво.

· Прокомментируйте выражения Игната, которые вам кажутся интересными и спорными. В чём он прав, а в чём заблуждается?
- …ты тому помогай, кто в беде стоек…. Он может и не просит у тебя помощи твоей, так ты сам догадайся, да помоги ему без его спроса.

– ...ум имей хоть маленький, но свой;

-…иной человек вот так же, как сова днем, мечется в жизни. Ищет, ищет свое место, бьется, бьется, – только перья летят от него, а все без толку. Изобьется, изболеет, облиняет весь, да с размаха ткнется куда попало. Лишь бы отдохнуть от маяты своей. Ох, беда таким людям, беда брат!

- Старайся дружить с теми, кто лучше, умнее тебя…Около хорошего человека потрешься – как медная копейка о серебро – и сам за двугривенный сойдешь...

-…жалеть людей надо. Только надо жалеть с разумом. Сначала посмотри на человека, узнай, какой в нем толк, какая от него польза? И если видишь – сильный, способный  к делу – жалей, помоги ему. А ежели кто слабый, к делу не способен – плюнь на него, пройди мимо (пример с 2 досками: гнилая и хорошая). 

· А как считаете вы?

Как складывается судьба Фомы после смерти отца? Отец перед смертью дает такой (наказ) совет (4 гл.): « Живи честно и твердо … Чужого не желай, свое береги крепко … На людей не надейся, многого от них не жди…Мы все для того живем, чтобы взять, а не дать…» 
· Почему Фома не пошёл по следам отца? 

Вопросы и задания к главам 7–13. 

В делах Фоме стал помогать Яков Маякин. Он тоже его пытается научить, как можно больше  получить денег, как следует жить в этом мире купли-продажи:

«… Ты же выдвигайся вперед, чтоб всяк тебя видел и чтоб ежели сделал ты на пятак, - на целковый тебя воздали…» 

 « Однообразные речи стариков скоро достигли того, на что были рассчитаны: Фома вслушивался в них и уяснил себе цель в жизни. Нужно быть лучше других».

Все  учения Якова, Игната были направлены на то, как  бы вложить в Фому рационализм, практичность. Однако душа Фомы не приемлет этого. Фома – купец. Однако он не гнушается работы/ вместе с рабочими поднимает затонувшую баржу/и при этом ощущает радость ( 9 гл.) Однажды он услышал пение / эпизод, когда  поют Саша и мужик Степан/ ( 8 гл.) Оно слишком подействовало на Фому: «Он чувствовал, что сейчас у него хлынут слезы, в горле у него  щипало и лицо вздрагивало».

· Какова жизненная философия Якова Маякина? 

· Проследите взаимоотношения Фомы с крёстным отцом после смерти отца. 

· Продолжите работу над интересными, спорными выражениями. 

– “Совесть непобедима лишь для слабых духом”;

– “А на земле всегда хорошим (людям) хуже, чем дурным”;

– “Правду только подслушать можно”;

– “Нет на земле человека гаже и противнее подающего милостыню, нет человека несчастнее принимающего её”.

– “Что нужно делать, чтобы спокойно жить, то есть чтобы собой быть довольным? Для этого нужно жить беспокойно и избегать, как дурной болезни, даже возможности быть довольным собой. 

Нужно жить всегда влюблённым во что-нибудь недоступное себе. Человек становится выше ростом оттого, что тянется кверху”.

· Нашел ли себя Фома? Влился ли в «дело», которому его так долго учили старшие?
· Как характеризуют героя следующие признания?

Фома: «Я хочу жить свободно… чтобы самому все знать … Я буду искать жизнь себе …А то, что я? Арестант? Вы возьмите все это… к черту все! Какой я купец! Не люблю я ничего!» Мне нигде нет места. Душа у меня болит. И оттого болит, что не мирится….одни люди – черви, другие – воробьи». 

«….я пропал …знаю только – не от вашей силы…, а от слабости своей, да! Вы тоже черви перед Богом. Я увидал много и ослеп…как сова…»

«Неужто затем человек рождается, чтобы поработать, денег заработать, дом выстроить, детей народить и умереть? Нет, жизнь что-нибудь означает собой…Толку нет в жизни нашей. Одни работают, а другие только командуют и потеют. А получают за это больше…»
Эпизод в финале произведения (13гл.) – это ключевая сцена.

До ссоры с Маякиным Фома кутил от скуки, полуравнодушно – теперь стал озлобленным, почти отчаянным, полным мстительного чувства и какой-то дерзости, и вершиной этого бунта является сцена на пароходе: был задуман праздник, как торжество купцов, а Фома произносит гневный, обличительный монолог, которым он срывает маску с купцов, развенчивает их. Тогда купцы понимают, насколько опасен Фома для них и связывают его.

Подведите итог, ответив на вопрос: «Почему Фома – чужой среди своих?»
· ТВОРЧЕСКАЯ РАБОТА 

Представьте себе, что Яков Маякин, Игнат Гордеев и Фома оказались в XXI веке. Насколько бы жизненными были их характеры? Обоснуйте свой ответ.

  ПРИМЕЧАНИЕ. Создавая роман, Горький видел судьбу Саввы Морозова —  умнейшего человека своего времени,  богатого, властного, сильного, пожертвовавшего огромную сумму в фонд революции судьбу, талантливого физика и химика, человека феноменальных способностей, но он закончил жизнь самоубийством. Его тоже все считали "белой вороной". Почему же совершил самоубийство Савва Морозов? 
Тема № 15  М. Горький «Несвоевременные мысли».  2 ч.
I. Краткий обзор. 

Известно, что Горький связывал с революцией высокие надежды, о которых он говорит и в «Несвоевременных мыслях»: революция станет тем деянием, благодаря которому народ примет “сознательное участие в творчестве своей истории”, обретёт “чувство родины”, революция должна “возродить духовность” в народе.

Но вскоре после октябрьского переворота (в статье от 7 декабря 1917 года), уже предчувствуя иной, чем он предполагал, ход революции, Горький с тревогой вопрошает: “Что же нового даст революция, как изменит она звериный русский быт, много ли света вносит она во тьму народной жизни?” (Горький М. Несвоевременные мысли. М.: Современник, 1991. С.13. Далее цитаты приводятся по этому изданию.) Эти вопросы были адресованы победившему пролетариату, который официально встал у власти и “получил возможность свободного творчества”.

 «Несвоевременные мысли» — это серия из 58 статей, которые были опубликованы в газете социал-демократов «Новая жизнь». Газета просуществовала чуть больше года — с апреля 1917-го по июль 1918-го, когда она была закрыта властями как оппозиционный орган печати. В «Несвоевременных мыслях» Горький обвинил Ленина в захвате власти и развязывании террора в стране. Но там же назвал русский народ органически жестоким, «звериным» и тем самым если не оправдывал, то объяснял свирепое обращение большевиков с этим народом. Главная цель революции, по Горькому, нравственная — превратить в личность вчерашнего раба. А в действительности, как с горечью констатирует автор «Несвоевременных мыслей», октябрьский переворот и начавшаяся гражданская война не только не несли “в себе признаков духовного возрождения человека”, но, напротив, спровоцировали “выброс” самых тёмных, самых низменных — “зоологических” — инстинктов. Горький пишет о самосудах и погромах, о беззастенчивом вывозе за границу культурных ценностей, об аресте честных людей, виновных только в том, что они мыслят иначе, чем велит новая власть. “Атмосфера безнаказанных преступлений” не способствует воспитанию гражданина, утверждает писатель.

Главное же проявление аморальности большевиков Горький видит в их отношении ко всему народу как к объекту гигантского эксперимента: “материал для бесчеловечного опыта” — так сказано в статье от 19.01.18; “из этого материала — из деревенского тёмного и дряблого народа” — фантазёры и книжники хотят создать новое социалистическое государство” — это фраза из статьи от 29.03.18; “они (большевики) производят над народом отвратительный опыт” — это в статье от 30.05.18. А в статье от 13.01.18 автор высказывается ещё жёстче: “Народные комиссары относятся к России как к материалу для опыта, простой народ для них — та лошадь, которой учёные-бактериологи прививают тиф для того, чтоб лошадь выработала в своей крови противотифозную сыворотку. Вот именно такой жестокий и заранее обречённый на неудачу опыт производят комиссары над русским народом... Реформаторам из Смольного нет дела до России, они хладнокровно обрекают её в жертву своей грёзе о всемирной или европейской революции” (с. 87). Обвинение в аморальности — это самое главное обвинение, которое Горький бросает в лицо новой власти.  Для стиля фрагмента характерна крайняя экспрессия: сравнение социального переворота с лабораторным экспериментом, а России — с подопытным животным; скрытое противопоставление опыта и грёзы, подтверждающее несостоятельность революционных действий; прямо-оценочные эпитеты (“жестокий” и “обречённый на неудачу”, язвительный перифраз “реформаторы из Смольного”).

 Следующее принципиальное расхождение между Горьким и большевиками кроется во взглядах на народ и в отношении к нему. Прежде всего, Горький отказывается “полуобожать народ: вглядываясь в свой народ, Горький отмечает, “что он пассивен, но — жесток, когда в его руки попадает власть, что он ужасающе невосприимчив к внушениям гуманизма и культуры” (с. 36). Писателю важно понять, почему народ — таков и  как же совместить необходимость в освободительной революции с той кровавой вакханалией, которой революция сопровождается? 

Горький подвергает резкой критике вождей революции: Ленина, Троцкого, Зиновьева, Луначарского и других. Писатель обвиняет их в незнании России и её народа, в подстрекательстве народных масс на деяния, низводящие их до уровня толпы; обвиняет в том, что не смогли предотвратить перерастания революции в пугачёвщину, романтизма революции — в одичание, свободы — в анархизм, вседозволенность, что забыли истину: “идеи не побеждают приёмами физического насилия” (с.16). А вследствие всего этого “гуманитарное, глубоко идеалистическое содержание понятий «культура» и «культурность» исчезнет, уступив место прагматизму, уживающемуся с антидемократизмом и национализмом” (с. 55). 

В статье от 16.03.18 вожди Октября будут ассоциироваться с библейскими палачами — “несчастную Русь” они “тащат и толкают на Голгофу, чтобы распять её ради спасения мира”. И писатель считает нужным непосредственно обратиться к пролетариату с тревожным предупреждением: “Тебя ведут на гибель, тобою пользуются как материалом для бесчеловечного опыта, в глазах твоих вождей ты всё ещё не человек!” (с. 88).

Жизнь показала, что эти предупреждения не были услышаны. И с Россией, и с её народом произошло то, против чего предостерегал автор «Несвоевременных мыслей». Однако и сам Горький тоже не оставался последовательным в своих воззрениях на происходившую в стране революционную ломку.

Книга «Несвоевременные мысли» осталась памятником своему времени. Она запечатлела суждения Горького, которые он высказал в самом начале революции и которые оказались пророческими. И независимо от того, как менялись впоследствии воззрения их автора, эти мысли оказались в высшей степени своевременными для всех, кому довелось пережить надежды и разочарования в череде потрясений, пришедшихся на долю России в ХХ веке.

II. Примерные вопросы для работы с текстом:

1. Культура, по выражению Горького, – “драгоценнейшее земли”. Найдите в «Несвоевременных мыслях» другие высказывания писателя о культуре. Какие отношения между народной революцией и культурой видит писатель? (Статьи от 22.04.17, 14.07.17, 02.05.17, 09.05.17, 09.06.17, 16.05.18, 23.05.18.)

2.  В «Несвоевременных мыслях» писатель также отказывается “полуобожать” народ. Почему? Как вы оцениваете слова Горького: “Народ должен много потрудиться, чтобы приобрести сознание своей личности” (14.06.17)? (Кроме названной статьи, используйте и другие: 12.05.17, 04.06.17, 21.12.17, 21.05.18, 01.05.18, 17.05.18, 11.11.17, 16.03.18, 22.03.18.)
3. Как вы полагаете, против чего направлен пафос «Несвоевременных мыслей» — против самой революции или против того, как большевики понимают её цели и задачи? В связи с поисками ответа на поставленный вопрос как вы раскрываете понятия, введённые Горьким: “вечный революционер”, “революционер на время” (06.06.18)? (Используйте также статьи от 18.05.17, 17.05.18, 26.05.18,19.11.17.)

4. «Несвоевременные мысли» — отклик на титанические события двух войн и двух революций в России в 1917–1918 годах. Каково отношение Горького к этим событиям? Согласны ли вы с мнением большевистской газеты «Правда», обвинявшей писателя в измене идеалам революции? (Используйте статьи от 21.04.17, 22.04.17, 06.05.17, 07.12.17, 21.12.17, 18.05.18, 20.04.17, 01.05.18, 12.11.17, 23.12.17, 17.01.18, 17.03.18, 26.03.18, 04.04.18, 14.05.18, 06.12.17, 13.01.18, 18.06.17, 02.06.18.)

Написать эссе на тему "Революция и ее буревестник".
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Тема № 15 Поэма А. Блока «Соловьиный сад». Выучить наизусть отрывок (по выбору студента). 2 ч.
I. Общая характеристика. 

Небольшая поэма "Соловьиный сад" (1915г.) принадлежит к числу наиболее совершенных произведений Блока. (Не случайно Блока часто называли певцом "Соловьиного сада"). В ней нашли отражение постоянные раздумья поэта о своём месте в жизни, в общественной борьбе. Поэма помогает понять очень важный для Блока "жизненный поворот" от индивидуализма в сторону сближения с народом.
Поэму отличает стройная, четко продуманная композиция.

Примерный план:

Утомительный труд и зной.

Мечты о "недоступной ограде" соловьиного сада.

Желание проникнуть в сад.

"Чуждый край незнакомого счастья".

"Заглушить рокотание моря соловьиная песнь не вольна!"

Бегство из сада.

Утрата прежнего жилища, работы и друга.

Первая глава построена на контрастах» "бедняк обездоленный" живет "в хижине тесной", труд его изнурителен ("осёл усталый", "отрадно", что идет налегке хоть назад"), а в саду "не смолкает напев соловьиный, что-то шепчут ручьи и листы".

В первой главе нетрудно обнаружить два противоположных лексических пласта. Прозаическая лексика, использованная при описании будничного труда (таскает, мохнатая спина, волосатые ноги и др.), сменяется романтически приподнятой речью, когда поет, говорит о соловьином саде. Содержание первой главы, представляющей собой экспозицию, естественно и логично говорит, мотивирует события второй главы, которая составляет завязку сюжета: прекрасный таинственный соловьиный сад, противопоставленный безотрадному труду, порождает мечты об иной жизни.

Интересно проследить по второй главе, как развивается мечта героя о "неприступной ограде" сада. Блок сумел передать силу неотступной мечты и раскрыть душевный мир героя. С ним происходит что-то небывалое. Мысли о возможности другой жизни вызывают неудовлетворенность своей судьбой ("И чего в этой хижине тесной я, бедняк обездоленный, жду:?"), переоценку своей привычной работы, которая воспринимается теперь как "жизни проклятья". Несмолкаемый соловьиный напев, "Её" "круженье и пенье", неотступные сны вызывают "безысходные томленье", заполнившее всю душу, вытеснившее все остальное.

Важную роль во второй главе играют зарисовки природы. Они помогают понять, как зарождается и созревает мысль о бегстве от "жизни проклятий" в спокойный и безмятежный соловьиный сад. Мечты и томленья появляются в вечерний час, когда "знойный день догорает бесследно". Несколько раз упоминаются признаки наступающей ночи: "в закатном тумане ", "сумрак ночи", "в синем сумраке". В знойном вечернем тумане и затем в ночном сумраке не видно ясных очертаний предметов, все вокруг кажется зыбким, неопределенным, таинственным. "В синем сумраке белое платье" мелькает, словно какое-то призрачное видение. "Непонятным" назван напев, который раздается в саду. Своим "круженьем и пеньем" девушка манит к себе, как волшебная, сказочная сила.

Все, что связано с соловьиным садом, тесно переплетается в сознании героя с неотступными снами о неизведанной жизни. Ему трудно отделить реальное от вымышленного, фантастического. Поэтому влекущий к себе и манящий сад кажется недоступным, как светлая мечта, как приятный сон. Очень эмоционально и психологически убедительно показывает поэт невозможность избавиться от этого томленья. Поэтому нетрудно сказать, что произойдет в дальнейшем: герой неизбежно пойдет в соловьиный сад.

В третьей главе перед читателем раскрывается "диалектика" нелегкой душевной борьбы. Решение идти в соловьиный сад не возникает так сразу, внезапно. Бросив осла и лом, "хозяин блуждает влюбленный", вновь приходит к ограде, "идут за часами часы". "И томление всё безысходней" - оно должно обязательно вскоре разрешиться. И, вероятно, это произойдёт сегодня. Хорошо знакомая дорога кажется таинственной именно сегодня. "И колючие розы сегодня опустились под тягой росы" (Очевидно, они не будут задерживать своими колючими шипами гостя, если он направится в сад). Герой пока ещё только ставит перед собой вопрос: "Наказание ли ждет, или награда, если я уклонюсь от пути?". Но если мы вдумаемся в этот вопрос, то сможем сказать, что уже по существу сделан выбор. "А уж прошлое кажется странным, и руке не вернуться к труду". Перелом в душе героя уже произошел, для нас ясно, что он, не удовлетворенный прежней жизнью, постарается осуществить свою мечту.

Четвертая глава, рассказывающая о достижении заветной мечты, логически четко отграничена от предыдущей и вместе с тем естественно связана с ней. "Мостиком", соединяющим их, служит фраза: "Сердце знает, что гостем желанным буду я в соловьином саду: "Новая глава начинается продолжением этой мысли: "Правду сердце мое говорило. "Что же нашел герой за неприступной оградой сада? «Вдоль прохладной дороги, меж линий, Однозвучно запели ручьи, Сладкой песнью меня оглушили, Взяли душу мою соловьи.Чуждый край незнакомого счастья Мне открыли объятия те, И звенели, спадая, запястья Громче, чем в моей нищей мечте».
Мечта не обманула героя, "чуждый край незнакомого счастья" оказался ещё прекраснее, чем был в мечтах влюбленного. Он достиг вершины своего блаженства и забыл обо всем остальном. Обстановка, в которую попал "бедняк обездоленный", в состоянии очаровать и пленить каждого. Немногим удалось бы устоять против соблазна отдаться этой чудесной, почти райской жизни, отказаться от возможности испытать счастье. И вполне естественно, что герой, достигший вершины блаженства, "забыл о пути каменистом, о товарище бедном своем".
Эта фраза ведет нас к новой "тональности", новой главе, новой мысли. Можно ли забыть своего товарища, свою работу, свой долг? И действительно ли забыл обо всем этом герой поэмы?
"Рокотание моря", "рокот волн", "отдаленный шум прилива" оказываются намного сильнее соловьиной песни. Соловей и роза - традиционные в мировой лирике образы нежной любви. Море у многих поэтов выступает как символ, можно сказать, что Блок утверждает необходимость подчинить личные интересы общественным.

Несмотря ни на что, "отдаленного шума прилива уж не может не слышать душа". Следующая, шестая глава говорит о бегстве героя поэмы из соловьиного сада.  Шестая глава дает читателю почувствовать, как трудно было уходить из сада. Героя ведь очаровали не только прохлада, цветы и соловьиные песни. С ним была красавица, открывшая "чуждый край незнакомого счастья". Она не злая волшебница, искусительница, завлекшая свою жертву, чтобы погубить. Нет, это заботливая, страстно любящая женщина, по-детски нежная, искренняя и доверчивая.
Она обеспокоена, заметив какую-то тревогу в душе возлюбленного. Герою трудно уйти из сада не только потому, что он лишает блаженства себя самого. Жаль оставлять такое чистое, доверчивое, любящее существо, разрушать "её" счастье. И нужно обладать большой душевной силой, чтобы несмотря ни на что уйти из прекрасного сада, откликаясь на зов жизни. Не увидев этих трудностей, не узнав о счастье, от которого вынужден отказаться герой поэмы, читатели не смогли бы понять и оценить его поступок.

Какая же новая мысль связана седьмой, последней главой? Казалось бы, оставив соловьиный сад, герой будет по - прежнему продолжать свой труд. Но на прежнем месте не оказалось ни хижины, ни осла, лишь валяется ржавый, затянувшийся песком лом. Попытка ломать камень "движеньем знакомым" встречает сопротивление. "Краб всполохнутый" "приподнялся, широко разевая клешни", словно протестуя против возвращения к работе того, кто уже потерял на нее право. Его место теперь занял другой: «А с тропинки, протоптанной мною, Там, где хижина прежде была, Стал спускаться рабочий с киркою, Погоняя чужого осла». Попытка уйти от "жизни проклятий" в безмятежный соловьиный сад не осталось безнаказанной. К такой мысли приводит нас седьмая глава поэмы. 

Своей поэмой Блок утверждает, что поэт должен активно участвовать в общественной жизни и выполнять свой гражданский долг, а не укрываться в безмятежном саду "чистого искусства". Блок хорошо знал и любил стихи А.А.Фета, сумевшего передать чарующую и манящую прелесть "освежительной влаги", тенистой рощи и соловьиного зова. Таким же привлекательным изображен и соловьиный сад Блока. 

Следует отметить, что литературоведы в своих исследованиях обратили внимание на подтекст "Соловьиного сада", на полемическую направленность этой поэмы Блока в отношении стихотворения А.Фета "Ключ". 

Каким бы привлекательным ни казался "соловьиный сад", как бы трудно ни было с ним расставаться, долг поэта идти в гущу жизни, откликаясь на её призывы. Поэтому для Блока было особенно важным показать жизнь в соловьином саду столь чарующей и пленительной. И рассказывать о ней нужно было такими же пленительными, сладкозвучными стихами.

Из черновиков поэмы можно видеть, что она строилась первоначально как рассказ от третьего лица. Заменив впоследствии лицо рассказчика, Блок сделал повествование более эмоциональным, близким читателю, внес в него автобиографические элементы. Благодаря этому, читатели воспринимают поэму не как рассказ о печальной судьбе какого-то бедняка, а как взволнованную исповедь рассказчика о своих переживаниях, о своей душевной борьбе. Смысл "Соловьиного сада" нельзя поэтому свести лишь к полемике с Фетом или другими сторонниками "чистого искусства". Эта поэма, делает вывод В. Кирпотин, была не только "ответом на многоразветвленный и шумный спор о назначении писателя и о путях русской интеллигенции". В своем произведении Блок "создал ответ, в котором прощался и со своим собственным прошлым, или, вернее, со многим из своего собственного прошлого". "Полемика с Фетом, - пишет и Л.Долгополов,- перерастала в полемику с самим собой".

Cложным был этот процесс для Блока. Он не скрывает от читателей трудных, мучительных переживаний, открывает перед нами свою душу. Предельная искренность и откровенность, уменье передать тончайшие оттенки душевной жизни - это, быть может, самая сильная сторона поэзии Блока. Поэма "Соловьиный сад" помогает увидеть тот трудный путь, по которому шел поэт к своему главному подвигу жизни - к созданию поэмы "Двенадцать".
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Тема № 16 В.В. Маяковский. Поэма «Облако в штанах». Ответить на вопросы. 1 ч. 

Поэма «Во весь голос». Эссе "Автор и его поэмы".1 ч.

      I. Общая характеристика поэмы «Облако в штанах». 

“Облако в штанах” Вл. Маяковского – центральное произведение в дооктябрьском творчестве, т.к. в нём звучат все основные темы и мотивы лирики десятых годов: мотив будущего, мечта о преображении мира, протест против рутинного искусства, разоблачение основ общественного устройства жизни, решительное неприятие настоящего, трагическое одиночество во враждебном мире, невозможность идеальной любви и страстная мечта о гармоническом чувстве. Поэма Маяковского вбирает и одновременно развязывает узлы многих противоречий, которые охватывают как общество в особое “взрывоопасное” время, так и человеческую личность.

      Ведущий образ «Облака в штанах», как и всего дооктябрьского творчества в целом, — образ «я». Б. Пастернак говорил о трагедии «Владимир Маяковский»: «Заглавье было не именем сочинителя, а фамилией содержанья». Становясь содержательным центром, «эго» достигает грандиозных размеров, но все-таки остается человеческим «я»: «Что может хотеться этакой глыбе? / А глыбе многое хочется!» «Я» в «Облаке» — громадное, переполняющее собственные границы («чувствую / «я» / для меня мало. / Кто-то из меня вырывает упрямо»). Оно всесильное, но оно и одинокое. Лирический герой поэмы — варвар, грубый гунн, зовущий к разрушению, к насилию («Видишь, я нагибаюсь, / из-за голенища / достаю сапожный ножик. <…> Я тебя, пропахшего ладаном, раскрою / отсюда до Аляски»). Но он и беззащитен, нежен, когда, отбрасывая рыжий парик вульгарной нарочитости, многократно произносит «Мама» губами, только что извергавшими совсем другую «мать».

Лирический герой ощущает себя уже большим, но еще ненужным. Отсюда — отроческая обида на Бога, на несовершенство всего мира, нежелание замечать прямую взаимозависимость явлений. «Ты царь: живи один», — спокойно констатировал Пушкин. Ранний Маяковский эту неизбежную логику не приемлет: гордясь сознанием собственной незаурядности, он жестоко страдает от одиночества. Этим определяется своеобразие его ницшеанства. У раннего Маяковского влияние Ф. Ницше чувствуется и в лирике («Вам завещаю я сад фруктовый / моей великой души» — «Ко всему»), и в поэмах («А я / на земле / один / глашатай грядущих правд» — «Война и мир»), и в статьях, где поэт назван завоевателем, где футуристы представлены как «новые люди новой жизни», и в «Облаке», которое первоначально именовалось «Тринадцатый апостол».

      Герой ранней поэзии В. Маяковского стремится отринуть обыденное, преобразоваться в сверхчеловека, но человеческое в нем сохраняется. Комментируя «Облако в штанах», даже в собственном ницшеанстве он видит способ возвеличить человека. Герой готов отдать все «за одно только слово, / ласковое, человечье», но красивые люди исчезли, вокруг — бездарные, пошлые существа. Отсюда — тоска, мечта, но отсюда и озлобленность. И недаром лирического героя называют иногда богодьяволом, прекрасным мерзавцем.

      До недавнего времени ранние стихи и поэмы В. Маяковского прочитывались прежде всего как обвинение окружающему. В разряд обязательных цитат входили лозунги из предисловия ко второму изданию: «долой вашу любовь», «долой ваше искусство», «долой ваш строй», «долой вашу религию» — «четыре крика четырех частей». Теперь трагедию все чаще склонны выводить исключительно из характера лирического героя, и концовка второй части поэмы как будто бы дает основания для подобной трактовки, но еще нагляднее открывает она постоянную противоречивость устремлений: «А я у вас — его предтеча; я — где боль, везде; на каждой капле слезовой течи распял себя на кресте. Уже ничего простить нельзя. Я выжег души, где нежность растили».

      Яростно конфликтуя с буржуазными установлениями, герой обнаруживает свою извечную бунтарскую сущность, и лишь иезуитская концепция воинствующего гуманизма примиряла явные противоположности: характерный для «Войны и мира» пафос личной вины за кровь и заявления о том, что для нового человека «война не бессмысленное убийство, а поэма об освобожденной и возвеличенной душе». Легкость, с которой несообразности снимаются самим Маяковским в декларациях, обманчива. Тексты вибрируют от противоречий. Этим объясняется их композиционная, образная и ритмическая необычность, и это же сообщает им неиссякаемую жизненную энергию.

II. Вопросы и задания
      1. Рассмотрите поэму по следующему плану: тематические мотивы и общая устремленность — единство композиционных частей — герой и мир — речевое и интонационное выражение основного конфликта — пафос произведения.
      2. Сравните «Облако в штанах» с указанными ранними стихотворениями. Какие устойчивые качества отличают героя Маяковского?
      3. Найдите в программной вещи случаи самоаттестации. Сравните их с характеристиками, традиционными для XIX века. Что представляется необычным? Попытайтесь найти объяснение новаторства.
      4. Что вам известно о влиянии Ф. Ницше на русскую литературу рубежа столетий? Как сказывается оно в творчестве В. Маяковского?
      5. Выделите в поэме самые впечатляющие, с вашей точки зрения, образы. Что сообщает им повышенную энергию и выразительность?

1. Вайскопф, А. Во весь логос: религия Маяковского // А. Вайскопф – М., 2000.

2. Кацис Л.Ф. Владимир Маяковский: Поэт в интеллектуальном контексте эпохи. – М., 2000.

3. Машбиц-Веров И. Поэмы Маяковского. – М., 1963.

4. Маяковский В. Стихотворения. Поэмы. Статьи. – М., 1996 (Школа классики).

5.Серафимова В.Д. Русская литература XX в. (вторая половина): Учеб. материалы: 10-11 кл.: В 2 ч. Ч. 2. – М., 2002.

Тема № 17 М.А. Булгаков. Повесть «Собачье сердце». Ответить на вопросы (вариант выберите по своему усмотрению). 2 ч.
1 вариант

1) Составьте кодекс чести профессора Преображенского.
2)Изложите теорию воспитания по профессору Преображенскому и по доктору Борменталю.

3)С чем согласен и чего не принимает Булгаков в рассуждениях Филиппа Филипповича?

4) Осуждает ли автор Филиппа Филипповича и доктора Борменталя?

5)Как вы думаете, что в  повести  «Собачье  сердце» не могла принять государственная советская идеология?

6)Чья точка зрения (кого из критиков?) ближе к вашей? Какая из них помогла ответить на первый вопрос?

а) В. Боборыкин: «Новый строй стремится из «старого человеческого материала» сотворить нового человека, словно соревнуясь с ним, идёт ещё дальше: он намерен сделать человека, да ещё и высокой культуры и нравственности, из собаки»

Результат известен. Попытки привить Шарикову элементарные культурные навыки встречают с его стороны стойкое и всевозрастающее сопротивление…

И открывается читателю, что тот процесс, который нечаянно спровоцировал и которым безуспешно пытается руководить Филлип Филлипович «без всяких медико-биологических экспериментов» давно совершается в самой действительности.

б) А. Карпов: «Для Булгакова Шариков фигура не только нелепая, вызывающая смех, но и зловещая. В его претензиях к Преображенскому обнаруживает себя уверенность в том, что именно он, а не какой-то там учёный интеллигентишка является, как тогда выражались, трудовым элементом и поэтому должен был хозяином жизни. Шариков, в отличие от бесконечно много работающего и добивающегося фантастических результатов профессора Преображенского, менее всего склонен трудиться, создавать: он из породы потребителей…

Шариков усваивает господствующее в послереволюционную эпоху представление о структуре обществе, о месте в нём различных классов, сословий, слоев. Усваивает он и расхожую фразеологию. Более того, находит он в словах Преображенского «контрреволюционность», называет его меньшевиком, - обвинения эти походят на донос и могут дорого стоить профессору. А за этими словами – весьма распространенное в мире, который сразу же стал для Шарикова своим, желание присвоить себе то, чем по праву владеет другой…

Привить Шарикову приличные манеры, наверное, можно, но перестроить психологию, в особенности социальную, едва ли удастся: они находят объяснения и питательную почву в системе господствующих в обществе понятий и представлений. Ни созидать, ни размышлять Шарикову нет нужды – он лишь озабочен идеей дележа, а в собственном невежестве видит достоинство: оно для него служит свидетельством незамутненной чистоты классового сознания.
2 вариант

Выскажите свои суждения по вопросам: насколько в жизни нашего общества необходимы эксперименты и реформы? Надо ли перевоспитывать человека, не  желающего достойно вести себя? При каких условиях может быть эффективно такое воспитание и почему оно не удалось докторам Преображенскому и  Борменталю? Отвечайте с опорой на цитаты, приведённые ниже!

Какая связь между данными высказываниями и повестью Булгакова?
Карточка № 1     М.Горький в «Несвоевременных мыслях» писал, что революционер “относится к людям, как бездарный учёный к собакам и лягушкам, предназначенным для жестоких научных опытов, с тою разницей, что и бездарный учёный, мучая животных бесполезно, делает это ради интересов человека, тогда как революционер далеко не постоянно искренен в своих опытах над людьми”. Горький скажет о большевиках: “Я знаю, что они производят жесточайший научный опыт над живым телом России”. К слову “эксперимент” обращается и писатель В.Г. Короленко в своих письмах к А. В. Луначарскому (1875-1933) – деятелю большевистской партии и советского государства, публицисту, философу, историку и теоретику культуры.: “Я не менее любого большевика люблю наш народ... Но я люблю его не слепо, как среду, удобную для тех или других экспериментов, а таким, каков он есть в действительности... Вы с лёгким сердцем приступили к своему схематическому эксперименту...” Академик И.П. Павлов (1849 — 1936) писал: “Если то, что делают большевики в России, есть эксперимент, то для такого эксперимента я бы пожалел и лягушку”.
Карточка № 2
 Вспомните рассуждения Дм. Разумихина («Преступление и наказание») о социалистах: “Натура не берётся в расчёт, натура изгоняется, натуры не полагается! У них не человечество, развившись историческим, живым путём до конца, само собою обратится наконец в нормальное общество, а, напротив, социальная система, выйдя из какой-нибудь математической головы, тотчас и устроит всё человечество и в один миг сделает его праведным и безгрешным раньше всякого живого процесса, без всякого исторического и живого пути!” Через полвека писатель В.Г. Короленко скажет Луначарскому: “Души должны переродиться. А это… требует свободы мысли и начинания для творчества новых форм жизни. Силой задерживать эту самодеятельность в обществе и народе — это преступление... Но есть и другое, пожалуй, не меньшее — это силой навязывать новые формы жизни, удобства, которых народ ещё не осознал и с которыми не мог ознакомиться на творческом опыте. И вы в нём виноваты. Инстинкты вы заменили приказами и ждёте, что по вашему приказу изменится природа человека. За это посягательство на свободу самоопределения народа вас ждёт расплата”. М.Волошин говорил о преображении России большевиками: “Они хотят создать ей новую душу хирургическим путём”.
Тема № 18 М.А. Шолохов. Роман «Поднятая целина». Эссе "Народ и власть в романе М.А. Шолохова "Поднятая целина".  2 ч.

I. История создания романа «Поднятая целина»
М.А.Шолохов опубликовал первую книгу «Поднятая  целины» в 1932 году. О замысле сам писатель говорил: «Я писал «Поднятую целину» по горячим следам событий, в 1930 году, когда еще были свежи воспоминания о событиях, происходивших в деревне». Первая книга была воспринят читателями как. завершенное произведение.
Перед войной Шолохов написал продолжение, но рукопись погибла.

Вновь вернулся писатель к роману лишь в 50-е годы.  Напечатана - вторая книга в 1959 году. В 1960 году за роман «Поднятая целина» Шолохову была присуждена Ленинская премия.

О названии. Первоначальное название романа - «С кровью и потом». В редакции «Новый мир» название сочли слишком острым. Тогда и родилось «знаменитое словосочетание» «Поднятая целина», хотя это название писателя не удовлетворяло. В одном из писем Шолохов написал: «На название до сей поры смотрю враждебно».

Не совсем обычна история создания романа «Поднятая целина». В самый разгар работы над очередной книгой «Тихого Дона» писатель неожиданно увлекся другим сюжетом, другими героями, другой эпохой - «Поднятой целиной», первую книгу которой он писал по «горячим следам.  Опубликованная в1932 году, она, говоря современным языком, сразу стала бестселлером, книгу читали в городе и в деревне, партийные работники и руководители, председатели создаваемых колхозов и рядовые труженики. О ней писали колхозники, читатели и критики. На страницах «Правды» можно было прочесть совет «Читайте эту книгу в момент хлебозаготовок, во время сева, в момент уборки она будет пособием, как успешнее решить задачу». Через много лет журналист, очевидец тех далеких событий, вспоминал, какое впечатление произвела
 «Поднятая целина» на работников сельского хозяйства. «Вот это - я признаю - книга. Как раз то самое, что нужно. Написана с огромным знанием, всерьез 
без вычуров и умничанья. И наводит на серьезные размышления. Ее надо изучать. Книга волновала правдой - большой и честной».

С нетерпением ждали продолжения. Но работа над романом затягивалась. Писатель всегда вел большую общественно-практическую работу. И 30-е годы не были исключением. Напротив, он с головой ушел в создание колхозов, боролся с недостатками, ошибками и перегибами в колхозном движении на Дону, выручал из бед и трудностей многих честных коммунисте советских работников, рядовых тружеников от необоснованных сталинских репрессий. К тому же М.Шолохов продолжал работать над «Тихим Доном», завершая его последнюю часть. В 1940 году эпопея о революции и судьбе яркой личности из народа была окончена и опубликована. Писатель мог бы спокойно отдаться работе над второй книгой «Поднятой целины», но грянувшая через год Великая Отечественная война призвала его на фронт. «В начале июля 1941 ода Шолохов
а уже можно было увидеть в окопах недалеко от Смоленска».

Великий подвиг советского народа в сражениях с вероломной фашисткой Германией требовал мужественного и правдивого воплощения. М.Шолохов отвечал на это очерками о первых днях и неделях народной войны. Рассказ «Наука ненависти», написанный в 1942 году, запечатлел мужество советского человека, он призывал к священной ненависти к оккупантам во ИМЯ любви к человечеству. Затем писатель напряженно работает над романом «Они сражались за Родину». «Я считаю, - говорит он, что мой долг, долг русского писателя, - это идти по горячим следам своего народа в его гигантской борьбе против иноземного владычества и создать произведения искусства такого же исторического значения, как и сама борьба». Позже, как было уже не раз, Шолохов неожиданно для читателей вернулся к жанру рассказа. На страниц;; «Правды» в канун нового, 1957 года был опубликован рассказ «Судьба человека», который сразу приковал к себе внимание читателей и критики.

Мы не случайно говорим столь подробно о вехах творчества М.Шолохова на протяжении более четверти века. Вряд ли ошибемся, если предположи что все эти годы мысль о продолжении «Поднятой целины» не оставляла писателя. Может быть, поэтому непосредственная работа над второй книгой пошла довольно быстро. «Теперь пишу вторую книгу романа заново и по-новому, так как то, что было написано до войны, мне не понравилось» С середины 50-х годов в печати появляются новые главы, а в 1960 году обе книги вышли в единой обложке. Вторая книга тоже вошла в общественно-литературную атмосферу тех лет, не нарушая общей структуры романа.
 II. Общая характеристика. 
С 90-х годов ХХ века роман «Поднятая целина» начали обвинять в нехудожественности, кстати, без всяких доказательств, и в конъюнктурности, в жёстком следовании канонам социалистического реализма. Противники ополчились не столько на роман как явление литературы, сколько на сам факт коллективизации, но это совсем другое дело. Особенно показательна статья И.Коноваловой «Михаил Шолохов как зеркало русской коллективизации» (Огонёк. 1990. № 25). Думается, что само название сердитой статьи говорит о несомненном достоинстве романа, автору которого удалось, как в зеркале, отразить всю сложность коллективизации как исторического, социального и психологического процессов, и уже поэтому он не может восприниматься однозначно.
Известно, что требование партийности распространялось не только на литературоведение, но и на методику, и роман рассматривался как апофеоз коллективизации. Но речь идёт о романе талантливого художника, одного из выдающихся писателей XX века, лауреате Нобелевской премии, роман которого «Тихий Дон» признан лучшим романом XX века.

Прав Л.С. Айзерман, когда говорит о том, что необходимо отказаться от привычных одномерных оценок и перейти к постижению многомерности созданного писателем (Айзерман Л.С. Время понимать. Проблемы русской литературы советского периода. М., 1997. С. 4). 

Если прочитать роман непредвзято, отрешившись от одностороннего навязанного взгляда, следуя за авторским голосом, он засияет в сознании читателя новым, отчётливо выраженным трагическим светом. Роман привычно рассматривался как бы вне позиции автора, как произведение социалистического реализма, каноны которого требовали обязательного оптимистического звучания, между тем как в романе больше печального, чем радостного, и название, навязанное М.А. Шолохову, оказалось не совсем соответствующим его содержанию. Конечно, при всей своей резкости, заглавие «С кровью и потом» больше отвечало основному пафосу произведения, но и «Поднятая целина» — это ещё не конечный победный результат: целина всего лишь поднята, разорваны стебли, нити, дернина, которая скрепляет почву, но землю надо ещё возделать, засеять, и тогда она даст урожай. Пока же М.А. Шолохов рассказывает, как мучительно трудно происходит самый первый этап коллективизации. Потому-то такой грустью овеян конец романа. А строчки, посвящённые Нагульнову и Давыдову, звучат как реквием: “...Вот и отпели донские соловьи дорогим моему сердцу Давыдову и Нагульнову, отшептала им поспевающая пшеница, отзвенела по камням безымянная речка, текущая откуда-то с верховьев Гремячего буерака...”.

Погибли два человека, честные, преданные идее. Неужели зря? Нужны ли были колхозы людям, что они давали крестьянину? Не были ли они ошибкой? На эти вопросы нет до сих пор однозначных ответов. В Израиле процветают даже не колхозы, а коммуны — кибуцы, в Америке фермеры объединены в акционерные общества, которым активно помогает государство. Мы видим, что часнособственнические, то есть фермерские хозяйства пока ещё никак себя не проявили, а в повести Бориса Екимова «Пиночет» (Новый мир. 2000. № 4) современные селяне восстанавливают разрушенный колхоз с помощью главного героя Корытина, которого прозвали Пиночетом за суровость принятых им мер. Иначе нет надежды защититься простому люду от таких, как чеченец Ваха, который объявил себя фермером и стал на глазах богатеть, угнав у соседей стадо овец, украв двух коров, скосив колхозное сено. Теперь, выходит, восстановить колхозы тоже будет не так-то просто. На заре коллективизации жестокими были средства, сейчас, если люди снова захотят объединиться, им придётся иметь дело с такими бандитами, как Ваха, или собственниками, скупившими земли, и вновь пойдут в ход пиночетовские методы.

Оставим в стороне коллективизацию как экономическую проблему. Об этом уже есть целая литература, специальные книги, исследования, хотя бы книга А.Ланщикова и А.Салуцкого «Крестьянский вопрос вчера и сегодня» (М.: Современник, 1990). Вернёмся к литературной стороне дела.

Почему нельзя отказываться от изучения «Поднятой целины»?

1. Это талантливое художественное произведение, созданное выдающимся писателем XX века. (Необходимо принимать во внимание, что, обвиняя М.А. Шолохова в конъюнктуре, убедительных доказательств обличители не приводят.) Нас должна насторожить борьба вокруг проблемы авторства «Тихого Дона». Борьба яростная, цель которой — отобрать у русской культуры её национальное достояние, опорочить автора в глазах читателя, посеять сомнение и тем самым изъять величайшее произведение XX века из читательского обихода. Теми же мотивами объясняется намерение исключить «Поднятую целину» из школьной программы.

О том, что М.А. Шолохов не был конъюнктурщиком и любимцем Сталина никогда не был, теперь уже многократно доказано трудами шолоховедов и последней публикацией Ф.Кузнецова «Шолохов и “Анти-Шолохов”» в журнале «Наш современник» (2000–2001). Наконец-то наступит конец одной из самых громких литературных мистификаций XX века. Опубликование найденной рукописи первых двух томов «Тихого Дона» многое откроет для нас и в суждениях о «Поднятой целине». А пока надо помочь ученикам осознать то сильное впечатление от чтения романа, которое рождает только истинно художественное произведение.

Образы романа запоминаются, хотим мы того или не хотим. Давыдов, Нагульнов, Размётнов, Майданников, дед Щукарь, Лушка — это ярко выраженные индивидуальности, и даже герои, о которых не так уж много говорится, остаются в памяти навсегда: Варя Харламова, Ванюшка Найдёнов и многие другие. События рождают сопереживание, размышления автора вызывают интерес, а картины природы, тональность их описания проникают в душу. Разве можно спокойно читать самый конец второго тома, когда Размётнов пришёл на могилу своей жены? Что бы ни говорили литературоведы об “аналитике художественного” (В.П. Тюпа), для читателя произведение только и живо тем, что он поймёт и почувствует. Главное — это общее впечатление, то невыразимое словами эстетическое чувство, называемое катарсисом, которое и просвещает, и очищает душу, и делает человека лучше.

2. М.А. Шолохов был живым свидетелем и участником процессов, о которых он пишет. Роман его правдиво рассказывает о событиях действительно драматических. Достаточно обратиться к страницам, повествующим о раскулачивании, о судьбе Тимофея Рваного, Титка Бородина. Всё это было. Жизнь Гремячего Лога изображена многосторонне, характеры действующих лиц сложны, неоднозначны.

3. Нельзя отказываться от «Поднятой целины» ещё и потому, что роман невелик по объёму; это даёт возможность работать над самим текстом и таким образом вводить учащихся в стилистику шолоховской прозы.

Прочитать роман по-новому – это значит увидеть в романе не только то, что лежит на поверхности, но и то, что скрыто в глубине текста. И тогда окажется, что роман серьёзнее, глубже и трагичнее. Именно эта глубина и трагичность и есть то новое, что в романе всегда было, но на что мы не обращали должного внимания. Так важно увидеть в романе, как проявился сам автор, какими душевными движениями он руководствовался, как и где обозначились, проявились его мысли, на которые должен откликнуться читатель.
Если рассматривать роман «Поднятая целина» в контексте всего творчества М.А. Шолохова, то окажется, что в «Тихом Доне» он сказал правду о революции и Гражданской войне, а в «Поднятой целине» — правду о коллективизации. Причём сказал эту правду как художник, а не политик, сказал не прямо, а через всю образную систему, которую надо разгадать. М.А. Шолохов верил в неизбежность и даже необходимость революции, верил в конечный благой результат коллективизации, но, следуя правде жизни, высказал всемирно значимую для человечества мысль о том, что по существу революции и гражданские войны античеловечны — таков смысл «Тихого Дона». Главная мысль «Поднятой целины» — бесчеловечно ломать сознание, привычный уклад жизни простого народа, следуя политическим намерениям, преобразования нельзя делать в спешке. Роман заставляет задуматься над многими современными вопросами, которые должны быть введены в методическую концепцию изучения романа.

1. Процесс коллективизации не мог быть простым уже потому, что ломал привычный уклад жизни крестьянина, связанный с единоличным хозяйствованием на земле. Переход к коллективному труду, отказ от собственности не мог быть не болезненным. Кстати, первый польский перевод романа назывался «Стон и плач».

2. Процесс был слишком быстрым и насильственным, власти не дали одуматься крестьянам, не дали созреть самой мысли о преимуществах коллективного хозяйствования.

3. Организаторы коллективизации сами не знали, к чему всё приведёт, действовали вслепую, лишь теоретически представляя результаты преобразований. Двадцать пять тысяч рабочих, в том числе Давыдов, пошли устраивать жизнь крестьян, совершая ошибку за ошибкой.

4. Трагизм событий во многом определялся бездушием, формализмом и одержимостью идеей таких устроителей, как Нагульнов. Причём Нагульнов не худший из них. В жизни были страшные люди типа “активиста” из «Котлована» А.Платонова.

5. Допускалась неоправданная жестокость к таким крестьянам, как Тит Бородин, как семьи Рваных, Гаевых. Им не дали время подумать, не дали увидеть преимущества нового ведения хозяйства. Тимофей Рваный, явно симпатичный автору герой, наверняка бы понял замыслы новой власти. Само государство, партия обрекали на злоупотребления и жестокость своими лозунгами: “Даёшь сплошную коллективизацию!”, “Уничтожим кулака как класс!”, “Год великого перелома” и так далее.

6. В статье «Головокружение от успехов» были обвинены в злоупотреблениях “мелкие сошки” вроде Нагульнова, партия не осмыслила и не признала своих ошибок. Имел место откровенный обман, когда после статьи «Головокружение от успехов» вышедшие из колхоза крестьяне были лишены скота и инвентаря и теперь уже были вынуждены снова вернуться в колхоз.

7. М.А. Шолохов показал, сколь сложным оказывается само понятие “народ”: добрый, доверчивый, мудрый и в то же время легковерный, подверженный стихии — достаточно вспомнить “бабий бунт”, убои скота, готовность к восстанию и отказ от него.

8. Изображая открытых врагов коллективизации Половцева и Лятьевского, М.А. Шолохов сумел показать таких крестьян, как Островнов, которые силой обстоятельств попадали в трагическую ситуацию и невольно становились на сторону открытых врагов советской власти, в конечном счёте теряя всё.

9. Учащиеся должны осознать сложную авторскую позицию, как она выразилась в романе. Принимая коллективизацию и видя её издержки, писатель надеялся, что со временем всё образуется, хотя сомнения не оставили его и тогда, когда он работал над романом уже после Великой Отечественной войны.

Вторая часть романа закончена в 1959 году, когда многое с колхозами прояснилось: страна победила фашизм благодаря коллективному хозяйствованию, ценою непомерных жертв крестьянства. Но государство взвалило на земледельцев и восстановление разрушенного войной хозяйства, обрекая их на новые жертвы. И хотя много хорошего увидел писатель в крестьянской среде, второй том романа оказался более печальным. Отпели соловьи дорогим его сердцу Давыдову и Нагульнову. “Но поднята ли целина?” — спрашивает критик Ю.Дворяшин (Литература в школе. 1990. № 2). Михаил Шолохов осознавал, что это не так просто, что на такие глобальные изменения в сознании людей необходимы, может быть, не десятки лет, а целые столетия. А пока в его романе торжествует сама жизнь, с её весной, всходами, запахами земли, вишнёвых садов.

Сознание крестьян не могло измениться за такой короткий срок, но оно менялось на глазах — и это показал Шолохов: люди обретали уверенность, достоинство, стали добрее друг к другу, доверчивее — вспомним собрание, когда в партию принимали новых членов. Как радовались Кондрату Майданникову, Ипполиту Шалому, как единодушно решили содержать за счёт колхоза семью Вари Харламовой и дать ей возможность доучиться.

Итак, будем иметь в виду, что новое прочтение романа предполагает отказ от одностороннего толкования самого факта коллективизации как явления однозначно положительного с точки зрения экономической и принятие этого процесса как психологически сложного и драматического. Главное требование нового подхода — это понимание того, что роман прежде всего произведение художественное, а не публицистическое.

III. Анализ глав романа.

1. События романа развертываются в казачьем хуторе Гремячий Лог, куда приезжают два человека. Чтобы узнать, что это за люди, обращаемся к страницам романа. (Знакомство с главами I, II, III). 

· Заполнение таблицы: «Приезд Давыдова и Половцева в Гремячий Лог».

	 
	Давыдов
	Половцев

	Цели и намерения героев.
	Создание колхоза.
	Организация восстания.

	Каково отношение к ним гремяченцев.
	Поначалу с интересом и удивлением, затем с огорчением. На первом собрании Давыдова слушают 32 человека - «гремяченский актив и беднота», слушают внимательно, как не слушают «самого искусного сказочника»
	Кулаки и недовольные новой властью середняки по предложению Половцева вступили в тайную белогвардейскую организацию.

	Отношение героев к колхозу.
	Яростно утверждает ускоренное, зачастую насильственное форсирование перевода крестьянства на коллективные методы производства.
	С жестокостью настраивал казаков против советской власти, с большим озлоблением подстрекает к вредительству против колхоза.


2. Сцена колхозного собрания. Глава IV.
Вопросы:
· Каково настроение казаков? 

· Как раскрывается отношение к колхозу и раскулачиванию? 

· Написать резюме: «Поднятая целина» - апофеоз коллективизации или анафема ей? Сталинский заказ или правда жизни?

1. Г.И. Беленький «Опыт прочтения романа “Поднятая целина”.

  2. «Шолохов в школе». – М., 2001. С. 182–201. 
Тема № 19 В. Некрасов «В окопах Сталинграда». "Нравственный выбор человека на войне". 1 ч.

I. Историческая справка «Сталинградская битва». 
В середине июля 1942 г. немецкие войска устремились на Сталинград. Перед ними стояла задача перерезать пути, связывающие Кавказ с центром России по Волге, разгромить силы Красной Армии, угрожавшей левому флангу главной группировки немецких войск, наступавшей на Кавказ. Задача овладения городом была поставлена перед 6-й армией фельдмаршала Паулюса. Немцы упустили возможность овладеть городом с ходу.  Лишь 13 сентября  им удалось овладеть вокзалом и господствующим над городом Мамаевым курганом. Две недели шла яростная борьба за вокзал, который 13 раз переходил из рук в руки. Бои за город продолжались  более двух месяцев. Истощив силы противника упорным сопротивлением, советские войска начали в ноябре 
1942 г.операцию «Уран», тогда же общее соотношение сил на советско-германском фронте изменилось в пользу Красной Армии. Потеряв в результате боев, голода и наступивших морозов свыше 100 тыс. солдат и офицеров, 2 февраля 1943 г. группировка немецких войск капитулировала.
Впервые с начала Второй мировой войны германская армия потерпела столь серьезное поражение. Сталинградская победа ознаменовала начало коренного перелома в ходе Великой Отечественной  и  Второй мировой  войн.
II. Информационная справка. 
Виктор Платонович Некрасов родился 17 июня 1911 г. В Киеве. Отец будущего писателя был врачом. Виктор поступил на архитектурный факультет Киевского строительного института, занимался также в театральной студии. С  1941    по 1944 год он был на фронте полковым инженером и заместителем командира саперного батальона, участвовал в Сталинградской битве. После ранения в начале 1945 г. был демобилизован. За первое свое произведение – повесть «В окопах Сталинграда» (1946г.) писатель был награжден Сталинской премией 2-й степени. Однако в дальнейшем далеко не все в жизни писателя было благополучным.
В 1973 г. из-за неосторожных высказываний либерального характера  Виктора Платоновича Некрасова исключили из партии. Через год у него в квартире был произведен обыск, в результате чего были изъяты все рукописи. В этом же 1974г. писатель  покинул Советский Союз, поселился в Париже. С 1975   по 1982 гг. он был главным редактором журнала «Континент». Умер В.Некрасов 3 сентября 1987 г.

III. Вопросы и задания
№1 Повествователь – лейтенант Юрий Керженцев. Довоенная профессия героя противоречит его нынешней квалификации сапера – он по образованию архитектор, учившийся не разрушать, а строить.  Герой – это сам автор, который участвовал в боях за Сталинград. Повесть стала своего рода дневником писателя, в котором он описывал все,  с чем пришлось столкнуться на фронте.

1. Используя текст повести, составьте синквейн «Юрий Керженцев»
2. Попробуйте объяснить, почему война дана глазами героя-интеллигента? 

№2 В повести В.Некрасова нет широких панорамных описаний разворачивающихся событий. Произведение основано на другой правде – «окопной», открывающейся лишь через непосредственный опыт участия в боевых действиях. На передовой гораздо больше ценится надежность и сила товарищей, воюющих рядом с тобой, и потому люди делятся  не по чину, а по их человеческим качествам. Трогательная  преданность Керженцеву его 18-летнего ординарца Валеги основывается не столько на приказе, сколько на сложившемся взаимопонимании интеллигентного лейтенанта и малограмотного парнишки.
3.Используя текст повести «В окопах Сталинграда», составить по ключевым словам словесный портрет, «паспорт»   героя (денотатный граф)   «Валега».

4. Каким вы увидели защитников Сталинграда?

5. Какая же война на страницах повести В.Некрасова?
И. Бродский. Лирика. Ответить на вопросы (устно).

I. Информационная справка. 
Отрывок из статьи Анны Шелухиной «БРОДячий русСКИЙ»1:
      «Иосиф Бродский родился 24 мая 1940 года в Ленинграде. Отец его, Александр Иванович Бродский, был фотокорреспондентом армейской газеты. Мать, Мария Моисеевна Вольперт, всю жизнь проработала бухгалтером.
      В 1949 году семья получила „полторы комнаты“ в знаменитом доме на улице Пестеля, где с 1889 по 1913 год находился салон Мережковских, снимал квартиру А. Блок, а в 1920 году собирались участники „Цеха поэтов“.
      В 1955 году Бродский совершает первый, по его словам, „свободный поступок“ — уходит из школы после восьмого класса в знак протеста против „ада серости и убогого материализма“. Самообразование заменило официальные дипломы. Любовь к польской и английской поэзии заставила самостоятельно овладевать языками. С пятнадцати лет поэт перепробовал множество работ.
      Первые стихи написаны в 1957 году в геологической экспедиции. За несколько лет Бродский проделывает огромный путь, осваивая опыт самых различных поэтов.
      Весной 1960-го Бродский, окончательно закрывая себе путь в официальную литературу, публикуется в самиздатовском журнале „Синтаксис“ Александра Гинзбурга.
      В 1961 году произошло знакомство Бродского с Анной Ахматовой, которая становится не только литературным учителем поэта, но и его духовным наставником».
      
Бродский в 15 лет совершил самостоятельный шаг: оставил школу. И уже в этом был его вызов системе, в которой государственное образование считалось безусловно высокой ценностью.
      Он не устроился на постоянную работу, и лишь периодически работал где-нибудь, например сезонным рабочим в геологической партии, но постоянно нигде не числился. Для нашего времени в такой ситуации нет ничего предосудительного. Но в Советском Союзе гражданин не просто имел право на труд: труд был обязанностью, и человека, не имеющего постоянной работы, могли привлечь к административной ответственности за тунеядство и назначить ему довольно жесткое наказание, например административную ссылку на несколько лет и принудительные работы. «На вольных хлебах» могли существовать члены творческих союзов, например союзов художников, композиторов, музыкантов и члены нескольких профкомов литераторов при крупных изданиях. Конечно, государственных, ибо негосударственной печати в те годы не было.
      Бродский в его возрасте не мог быть сразу принят в Союз писателей, для этого нужны были печатные работы. Для того чтобы напечататься, надо было быть лояльным государству. Чтобы попасть в члены профкома крупного издания — об этом Бродский не мог и мечтать. Кроме того, он осмеливался давать свои произведения для публикации в подпольном журнале «Синтаксис», который издавался в Москве в 1958—1960-х годах. Признание его поэтического таланта Анной Ахматовой в глазах партийных функционеров тогда играло не положительную, а отрицательную роль, потому что Ахматова сама признавалась поэтессой царскосельского масштаба.
      Таким образом, Бродский вполне попадал под действие закона о тунеядстве.
      28 февраля 1963 года в газете «Вечерний Ленинград» появилась статья «Окололитературный трутень», в которой Бродский характеризовался как человек, не занимающийся общественно полезным трудом.
К публикации в газете в те годы относились как к непреложному факту, более того, как к руководству к действию. На вооружении средств массовой информации был лозунг о том, что газета  — это не просто коллективный пропагандист и коллективный агитатор, но еще и коллективный организатор. Так как почти все газеты были партийными или комсомольскими органами, то критическая публикация рассматривалась как критика партии, которая требовала немедленного исправления замеченных недостатков. Соответственно, даже такая газетная статья, в которой был предвзятый или недостаточно проверенный материал, могла стать поводом к судебному разбирательству.
      Суд состоялся 18 февраля 1964 года, то есть целый год до суда на Бродского смотрели как на заведомого преступника. Признание презумпции невиновности, о которой сейчас знает каждый школьник, было в то время в советском суде фактом исключительным. Каждый попадавший в систему правосудия заведомо рассматривался как виновный. Бродский был приговорен к пяти годам принудительных работ административной ссылки за тунеядство и выслан в Архангельскую область. При этом ему пришлось узнать, что такое пересыльные тюрьмы и содержание под стражей.
      На процессе поэт, по свидетельству очевидцев, держался с замечательным достоинством и мужеством. Его ответ на вопрос судьи: «Кто причислил вас к поэтам?» — «Я полагаю, что это от Бога» — цитировался чаще, чем любая из его стихотворных строк.
      Писательница Фрида Вигдорова, та самая, благодаря которой увидела свет переведенная Норой Галь сказка Антуана де Сент-Экзюпери «Маленький принц», сделала запись судебного процесса и смогла опубликовать ее на Западе. Это был исключительно мужественный с ее стороны поступок, за который при жизни Сталина она могла бы поплатиться жизнью.
      В ноябре 1965 года, после многочисленных выступлений отечественных и зарубежных писателей в защиту талантливого поэта, ему было разрешено вернуться в Ленинград, но судимости с него никто не снял и реабилитирован он не был, что фактически закрывало ему путь к читателю, отнимало возможность публиковаться на Родине.
      После возвращения из ссылки Бродский опубликовал несколько произведений за границей в газетах «Русская мысль» и «Новое русское слово», в журнале «Грани», что в те годы могло расцениваться чуть ли не как измена Родине.
      Так эмиграция стала закономерным и единственным выходом из создавшейся ситуации. В 1972 году Бродский эмигрировал в США, в 1980 году получил американское гражданство, стал обладателем нескольких престижных литературных премий и в 1987 году — Нобелевским лауреатом. Преподавая русскую и английскую поэзию, раз в год Бродский устраивал по просьбе слушателей вечер собственной поэзии, где читал свои стихи на английском языке. На родине его стихи начали публиковаться в 1988 году.
      Родители его умерли в 80-х годах, так и не добившись разрешения на встречу с сыном. В результате через все творчество Бродского прошла нота изгнанничества и сиротства.
      В последние годы судьба была более милостива к поэту. 1 сентября 1990 года в Стокгольме состоялось его бракосочетание с Марией Содзани, a 9 июня 1993 года родилась их дочь, маленькая Анна Мария Александра, названная так в честь Анны Ахматовой и родителей — Марии Моисеевны и Александра Ивановича Бродских.
      Иосиф Бродский умер от сердечного приступа 28 января 1996 года.
      
III. Материал для работы

	24 декабря 1971 года
V. S.
В Рождество все немного волхвы.
      В продовольственных слякоть и давка.
Из-за банки кофейной халвы
      производит осаду прилавка
грудой свертков нагруженный люд:
      каждый сам себе царь и верблюд.

Сетки, сумки, авоськи, кульки,
      шапки, галстуки, сбитые набок.
Запах водки, хвои и трески,
      мандаринов, корицы и яблок.
Хаос лиц, и не видно тропы
      в Вифлеем из-за снежной крупы.

И разносчики скромных даров
      в транспорт прыгают, ломятся в двери,
исчезают в провалах дворов,
      даже зная, что пусто в пещере:
ни животных, ни яслей, ни Той,
      над Которою — нимб золотой.

Пустота. Но при мысли о Ней
      видишь вдруг как бы свет ниоткуда.
Знал бы Ирод, что чем он сильней,
      тем верней неизбежнее чудо.
Постоянство такого родства —
      основной механизм Рождества.

То и празднуют нынче везде,
      что Его приближенье, сдвигая
Все столы. Не потребность в звезде
      пусть еще, но уж воля благая
в человеках видна издали,
      и костры пастухи разожгли.

Валит снег; не дымят, но трубят
      трубы кровель. Все лица как пятна.
Ирод пьет. Бабы прячут ребят.
      Кто грядет — никому не понятно:
мы не знаем примет, и сердца
      могут вдруг не признать пришлеца.

Но, когда на дверном сквозняке
      из тумана ночного густого
возникает фигура в платке,
      и Младенца, и духа Святого
ощущаешь в себе без стыда;
      смотришь в небо и видишь — звезда.

1972



      — Обратите внимание на название стихотворения. О каком событии говорит эта дата? В какой традиции — православной или католический — Рождество Христово празднуют 25 декабря? Когда праздновали Рождество до революции 1917 года?
      — Что, согласно библейскому преданию, сделали волхвы, когда узнали о рождении Иисуса?
      — Как вы понимаете фразу «В Рождество все немного волхвы»?
      — Что вы знаете о положении в стране в 1971 году? Как обстояло дело с наличием необходимых продуктов питания?
      — О чем говорит нам бытовая зарисовка первых двух строф?
      — Какой прием напоминает о сходстве с восточным базаром?
      — Как можно охарактеризовать первые строфы: сатирические, эпические, иронические, лирические, гротескные?
      — Объясните смысл слов: «...и не видно тропы / в Вифлеем из-за снежной крупы». Что означает для лирического героя «тропа в Вифлеем»?
      — Какие строки говорят об атеистическом мировосприятии? Признает ли автор подобный атеизм подлинным?
      — К чему относится предложение: «Пустота»? Какие качества или отношения оно характеризует?
      — Что помогает лирическому герою преодолеть ощущение пустоты?
      — «Знал бы Ирод, что чем он сильней, / тем верней неизбежнее чудо». Сформулируйте иными словами это утверждение, переведя его из категории образов в категорию понятий.
      — Что собирается праздновать народ? Насколько он осознает сущность праздника?
      — Что значит «потребность в звезде»?
      — Почему лирический герой считает, что важна не только потребность в звезде, но и «воля благая», то есть намерение?
      — Какой художественный прием использует автор в стихах: «...не дымят, но трубят / трубы кровель»?
      — Найдите в тексте выражения «Хаос лиц...» и «Все лица как пятна». Можно ли сказать, что они родственны по смыслу? Какое явление хочет подчеркнуть автор этим повторением? Какое значение это имеет для раскрытия идеи стихотворения?

	      Кто грядет — никому не понятно:
мы не знаем примет, и сердца
      могут вдруг не признать пришлеца. 



      — Как вы понимаете эти строки? Как в них соотносится настоящее и уже исполнившееся? Почему люди XX века становятся вдруг непосредственными участниками библейского действа? В чем смысл такого переноса?
      — Чем порождено опасение, что «сердца / могут вдруг не признать пришлеца»?
      — Когда лирический герой испытывает катарсис? Чем могло быть порождено чувство стыда? Почему оно исчезает при подлинном явлении духовного чуда?
      — Символом чего в стихотворении является звезда?
      — Сравните синтаксическую структуру двух первых и последней строфы. Как изменяется строение предложений? Какой эффект это создает?
      — Можно ли сказать, что все стихотворение выдержано в сатирических тонах? Если вы не согласны с этим, то сформулируйте свое мнение.

	Сретенье
Анне Ахматовой
Когда она в церковь впервые внесла
дитя, находились внутри из числа
людей, находившихся там постоянно,
      святой Симеон и пророчица Анна.

И старец воспринял младенца из рук
Марии; и три человека вокруг
младенца стояли, как зыбкая рама,
      в то утро, затеряны в сумраке храма.

Тот храм обступал их, как замерший лес.
От взглядов людей и от взора небес
вершины скрывали, сумев распластаться,
      в то утро Марию, пророчицу, старца.

И только на темя случайным лучом
свет падал младенцу; но он ни о чем
не ведал еще и посапывал сонно,
      покоясь на крепких руках Симеона.

А было поведано старцу сему
о том, что увидит он смертную тьму
не прежде, чем Сына увидит Господня.
      Свершилось. И старец промолвил: «Сегодня,

реченное некогда слово храня,
Ты с миром, Господь, отпускаешь меня,
затем что глаза мои видели это
      Дитя: он — Твое продолженье и света

источник для идолов чтящих племен,
и слава Израиля в нем». — Симеон
умолкнул. Их всех тишина обступила.
      Лишь эхо тех слов, задевая стропила,

кружилось какое-то время спустя
над их головами, слегка шелестя
под сводами храма, как некая птица,
      что в силах взлететь, но не в силах спуститься.

И странно им было. Была тишина
не менее странной, чем речь. Смущена,
Мария молчала. «Слова-то какие...»
      И старец сказал, повернувшись к Марии:

«В лежащем сейчас на раменах твоих
паденье одних, возвышенье других,
предмет пререканий и повод к раздорам.
      И тем же оружьем, Мария, которым

терзаема плоть его будет, твоя
душа будет ранена. Рана сия
даст видеть тебе, что сокрыто глубоко
      в сердцах человеков, как некое око».

Он кончил и двинулся к выходу. Вслед
Мария, сутулясь, и тяжестью лет
согбенная Анна безмолвно глядели.
      Он шел, уменьшаясь в значеньи и в теле

Для двух этих женщин под сенью колонн.
Почти подгоняем их взглядами, он
шагал по застывшему храму пустому
      к белевшему смутно дверному проему.

И поступь была стариковски тверда.
Лишь голос пророчицы сзади когда
раздался, он шаг придержал свой немного:
      но там не его окликали, а Бога

пророчица славить уже начала.
И дверь приближалась. Одежд и чела
уж ветер коснулся, и в уши упрямо
      врывался шум жизни за стенами храма.

Он шел умирать. И не в уличный гул
он, дверь отворивши руками, шагнул,
но в глухонемые владения смерти.
      Он шел по пространству, лишенному тверди,

он слышал, что время утратило звук.
И образ Младенца с сияньем вокруг
пушистого темени смертной тропою
      душа Симеона несла пред собою,

как некий светильник, в ту черную тьму,
в которой дотоле еще никому
дорогу себе озарять не случалось,
      Светильник светил, и тропа расширялась.


      Евангелие от Луки. Глава вторая
      25. Тогда был в Иерусалиме человек, именем Симеон. Он был муж праведный и благочестивый, чающий утешения Израилева; и Дух Святый был на нем.
      26. Ему было предсказано Духом Святым, что он не увидит смерти, доколе не увидит Христа Господня.
      27. И пришел он по вдохновению в храм. Некогда родители принесли Младенца Иисуса, чтобы совершить над Ним законный обряд,
      28. Он взял Его на руки, благословил Бога и сказал:
      29. Ныне отпускаешь раба Твоего, Владыко, по слову Твоему, с миром;
      30. Ибо видели очи мои спасение Твое,
      31. Которое Ты уготовал пред лицем всех народов,
      32. Свет к просвещению язычников и славу народа Твоего Израиля.
      33. Иосиф же и Матерь Его дивились сказанному о Нем.
      34. И благословил их Симеон, и сказал Марии, Матери Его: се, лежит Сей на падение и на восстание многих в Израиле и в предмет пререканий, —
      35. И Тебе Самой оружие пройдет душу, — да откроются помышления многих сердец.

      Сретение — один из двунадесятых православных церковных праздников. Установлен в честь встречи (сретения) с праведником Симеоном Младенца Христа, которого родители внесли в храм для посвящения Богу. Отмечается 2 (15) февраля.
      Рамена — плечи.                                     
      Библейская тематика традиционно играла большую роль в русской литературе. Ломоносов учился по «Рифмованной псалтири» и сам писал переложения псалмов. Традицию продолжил Державин, затем Пушкин. В XX веке из посвященных библейской тематике наиболее известны стихи Ахматовой и Пастернака.
      Бродский ощущает себя продолжателем живой традиции. О том, что он осознавал свое творчество именно так, говорит отрывок из его «Нобелевской лекции»:
      «Оглядываясь назад, я могу сказать, что мы начинали на пустом — точней, на пугающем своей опустошенностью — месте и что скорей интуитивно, чем сознательно, мы стремились именно к воссозданию эффекта непрерывности культуры, к восстановлению ее форм и тропов, к наполнению ее немногих уцелевших и часто совершенно скомпрометированных форм нашим собственным, новым или казавшимся нам таковым, современным содержанием».
      При сравнении стихотворения «Сретенье» с евангельским текстом бросается в глаза несоизмеримость размеров. Евангельский текст — всего 11 стихов, стихотворение Бродского — 18 строф по 4 строки. Можно ли назвать стихотворение простым пересказом? Конечно, нет. Хотя — обратим внимание — форма и смысл реплик во многом сохранены.
      Несмотря на большой объем, текст стихотворения звучит ритмично и размеренно, торжественно и спокойно и выглядит как эмоциональная проекция евангельского текста. Фрагмент текста Евангелия от Луки можно воспринимать как информационный сверток, некое скомпактифицированное смысловое пространство, которое при определенном воздействии или взаимодействии с творческим импульсом разворачивается, раскрывая все богатство своих оттенков и граней.
      Такая развертка происходит при взаимодействии текста с творческим импульсом художника-иконописца, который продумывает и изображает все то, чего нет в тексте: интерьер, одежды, позы фигур, выражение лиц. О том, что Бродский работал с иконами, изображающими Сретение, говорит описание, совершенно точно передающее особенности православных икон:

	Тот храм обступал их, как замерший лес.
От взглядов людей и от взора небес
вершины скрывали, сумев распластаться,
      в то утро Марию, пророчицу, старца. 



      Именно: «вершины скрывали, сумев распластаться» — если мы посмотрим на символические изображения гор на иконах, то увидим, что они как бы распластываются.

	И только на темя случайным лучом
свет падал младенцу; но он ни о чем
не ведал еще и посапывал сонно,
      покоясь на крепких руках Симеона. 



      И это тоже — символическое иконописное изображение.
      И вот, размышляя над текстом Евангелия и над иконой, автор словно бы обретает нужный ритм, сами собой приходят нужный размер (четырехстопный амфибрахий), парная рифмовка, придающая строфе устойчивость; разворачиваются семантические поля образов и слов.
      Какую работу можно провести с учениками? Сравнить библейский текст и текст стихотворения. Если найти икону (репродукцию) с изображением Сретения, то внимательно рассмотреть икону и найти параллели между композицией и стихотворением.
      При повторном чтении и анализе стихотворения обязательно нужно отметить архаические выражения и слова, сочетающиеся с общеупотребительными и даже просторечными (например, «не ведал еще и посапывал сонно»), инверсии (например, «терзаема плоть его будет»), различные тропы.
      Стихотворение можно разделить на три части:
      1) описание интерьера (икона),
      2) диалог Симеона и Марии (текст Евангелия),
      3) уход Симеона (авторское продолжение сюжета).
      На какие элементы стоит обратить особое внимание?
      В первой части — на сравнения («три человека» стояли, «как зыбкая рама»; «храм обступал их, как замерший лес»). В картине, нарисованной автором, лишь одна световая точка — темя младенца.
      Во второй части — на высокую лексику и мерную речь Симеона и очень по-человечески, а не по-божественному показанное смущение Марии. Сделать акцент на описании эха, которое непосредственно связано с символикой стихотворения «Осенний крик ястреба»:

	      Лишь эхо тех слов, задевая стропила,
кружилось какое-то время спустя
над их головами, слегка шелестя
под сводами храма, как некая птица,
      что в силах взлететь, но не в силах спуститься. 



      «В сердцах человеков» — не ошибка поэта, а грамматический архаизм.
      В третьей части отмечаем ритмично возникающие эпитеты (например: «шагал по застывшему храму пустому / к белевшему смутно дверному проему»), символику преодоления, размыкания замкнутого прежде пространства: «белевший смутно дверной проем», ветер, коснувшийся одежд и чела, «шум жизни за окнами храма» (до этого — тишина), образ светильника и расширяющейся тропы.
      Евангелие исключительно расширяло прежние, ветхозаветные представления о жизни, создавало совершенно новый, принципиально иной образ мира, в котором спасение мыслилось уже во всемирном масштабе, не будучи «стиснуто» одним этносом. Избранность вышла за национальные рамки. Соответственно, изменилось и отношение людей к смерти: «Светильник светил, и тропа расширялась».

	* * *

Ниоткуда с любовью, надцатого мартобря,
дорогой, уважаемый, милая, но не важно
даже кто, ибо черт лица, говоря
откровенно, не вспомнить уже, не ваш, но
и ничей верный друг вас приветствует с одного
из пяти континентов, держащегося на ковбоях.
Я любил тебя больше, чем ангелов и самого,
и поэтому дальше теперь
от тебя, чем от них обоих.
Далеко, поздно ночью, в долине, на самом дне,
в городке, занесенном снегом по ручку двери,
извиваясь ночь на простыне,
как не сказано ниже, по крайней мере,
я взбиваю подушку мычащим «ты»,
за горами, которым конца и края,
в темноте всем телом твои черты
как безумное зеркало повторяя. 

1975—1976



      — Какое впечатление вызвало у вас это стихотворение? Что показалось вам особенно непривычным в построении строф?
      — Как его надо читать вслух, чтобы смысл его стал понятен? Как расставлять смысловые ударения?
      — На сколько частей можно разделить это стихотворение? Где проходит линия раздела?
      — Прочитайте первую часть вслух. Как вы распределили свое дыхание?
      — Как вы понимаете приветствие? К кому оно относится?
      — Перечитайте стихотворение «Я входил вместо дикого зверя в клетку...». С какой строкой можно соотнести стихотворение «Ниоткуда с любовью...»?
      — С помощью какой аллегории Бродский говорит об Америке?

	Я любил тебя больше, чем ангелов и самого,
и поэтому дальше теперь
от тебя, чем от них обоих. 



      — Вдумайтесь в эти слова. Что они означают? Как изменяется соотношение между плотью и духом, между бытовым и бытийным в осмыслении лирического героя?
      — Можно ли сказать, что преобладание индивидуалистического начала в чувствах не приближает людей друг к другу, но только отдаляет их от единения?
      — Перечитайте вторую часть стихотворения. Представьте, что вы режиссер фильма по нему. Как должна работать камера во время звучания строк: «Далеко, поздно ночью, в долине, на самом дне, / в городке, занесенном снегом по ручку двери...»?
      — Какое чувство передает вторая часть стихотворения?
      — Какое ощущение исчезнет, если мы попытаемся изложить ее содержание прозой?
      — Можно ли сказать однозначно, что в стихотворении отражена тема любви? Почему вы так считаете?
      Явление, отраженное Бродским в этом стихотворении, можно было бы назвать саморазотождествлением. Лирический герой теряет самоидентификацию, а с ней личностные черты, особенности мировосприятия. Это не просто любовная лирика, как может показаться на первый взгляд. Произведение можно смело назвать стихотворением о личной трагедии художника, который теряет себя в попытке отразить все. Стремясь стать идеальным зеркалом, способным в совершенстве повторить черты мира, художник растворяется в нем до потери основы, стержня, образующего ось личности («как безумное зеркало»).
      По существу, это послание к самому себе с признанием, что лирический герой теперь настолько далеко от самого себя, от познания своего «Я», что даже далекий от земных дел Всевышний кажется ближе, чем подлинная сущность лирического героя.
      Жанр этого стихотворения можно было бы определить так: лирическая исповедь, окрашенная в трагические тона.

	* * *

Снег идет, оставляя весь мир в меньшинстве,
в эту пору — разгул Пинкертонам,
и себя настигаешь в любом естестве
по небрежности оттиска в оном.
За такие открытья не требуют мзды;
тишина по всему околотку.
Сколько света набилось в осколок звезды,
на ночь глядя! как беженцев в лодку.
Не ослепни смотри! Ты и сам сирота,
отщепенец, стервец, вне закона.
За душой, как ни шарь, ни черта. Изо рта —
пар клубами, как профиль дракона.
Помолись лучше вслух, как второй Назорей,
за бредущих с дарами в обеих
половинках земли самозванных царей
и за всех детей в колыбелях. 

1985



      Ham Пинкертон — герой романа американского писателя А. Рейтблата «Нат Пинкертон — король сыщиков».
      Назорей — так называли Иисуса, так как он жил с Марией и Иосифом в городе Назарете.
      — Как вы думаете, в какое время написано стихотворение? Какому событию оно посвящено?
      — Как обнаруживает себя рождественская символика?
      — Каков общий настрой стихотворения?
      — Лексика каких семантических пластов сочетается в этом тексте? Что дает такое сочетание?
      — Какую метафору поэт использует, чтобы сказать о следах на снегу?
      — Какие строки стихотворения вы воспринимаете как ключевые?
      — Раскройте символику строк:

	Сколько света набилось в осколок звезды,
на ночь глядя! как беженцев в лодку. 



      — Как «осколок звезды» связан со звездой из стихотворения «24 декабря 1971 года»?
      — Как слова «и себя настигаешь в любом естестве» связаны с тематикой стихотворения «Ниоткуда с любовью, надцатого мартобря...»?
      — Согласны ли вы с тем, что Рождественские праздники — это своеобразный камертон для поэта? Подтвердите или опровергните эту мысль, использую тексты стихотворений «24 декабря 1971 года», «Снег идет, оставляя весь мир в меньшинстве...», «Рождественская звезда» (текст см. здесь).

Литература

Бродский И. Соч.: В 4 т. / Сост Г.Ф. Комаров. Париж–Москва–Нью-Йорк: Культурно-просветительское общество «Пушкинский фонд». Изд-во «Третья волна», 1992.

Гордин Я.  Вступ. статья «Трагедия… событие биографическое» // Бродский И. Поклониться тени: Эссе. СПб.: Азбука-классика, 2001.

Баевский В.С. История русской поэзии: 1730–1980 гг. Компендиум. Изд. 2, исправленное и дополненное. Смоленск: Русич, 1994.

Волков С. Диалоги с Иосифом Бродским. М.: Эксмо, 2003.

Генис А. Довлатов и окрестности. М.: Вагриус, 2000.

Иосиф Бродский: труды и дни / Сост. П.Вайль, Л.Лосев. М.: Независимая газета, 1999.

Как работает стихотворение Бродского: Сборник статей. М.: Новое литературное обозрение, 2002.

Мышьякова Н. Музыка как образ в русской культуре XIX века // Вопросы литературы, 2003, июль–август.

Рассадин С.Б. Русская литература: от Фонвизина до Бродского. М.: СЛОВО/SLOVO, 2001.
 Ш е л у х и н а  А. Бродячий русский. Жизненный и творческий путь Иосифа Бродского // Литература. — 2004. — № 14. — С. 21—23. 
П и к а ч   А. «И от чего мы больше далеки?..» // Новое литературное обозрение. — 1995. — № 14. — С. 182, 183.

Тема № 20 Г. Владимов «Генерал и его армия». Ответить на вопросы (устно).
I. Информационная справка. 
Георгий Николаевич Владимов (Волосевич) родился 19 февраля 1931 года, в семье учителей. Сам не принадлежал к поколению фронтовиков, но война осталась в его памяти навсегда: семье пришлось эвакуироваться из Харькова во время наступления фашистских войск. Выпускник Суворовского училища. Известно, что его мать была осуждена по 58-й статье и отправлена в лагеря в годы репрессий. Сам он окончил в 1953 году юридический факультет Ленинградского университета, но буквально через год, в 1954-м, начал печататься как литературный критик; пришлось поработать и грузчиком в ленинградском порту.

В 1961 году в журнале «Новый мир» была напечатана первая повесть Владимова «Большая руда», впоследствии хорошо принятая читателями и критиками. Если в первом опубликованном произведении только наметился конфликт между стремлением автора к художественной правде и устоявшимися в советской литературе нормами и представлениями, то следующее — роман «Три минуты молчания» (1969) — критика не приняла из-за проступающей здесь неприкрашенной правды жизни. Вместо типического изображения “героев-тружеников” автор передал мысль о духовном неблагополучии, господствующем в современном обществе. Написанная тогда же и распространявшаяся по цензурным соображениям в “самиздате” повесть «Верный Руслан (История караульной собаки)» была опубликована на родине лишь в 1989 году. К этому времени Владимов уже был вынужден уехать из страны, попросив политического убежища в Германии, — отношения его с Союзом писателей и с властями были окончательно испорчены. Во время поездки по приглашению работников Кёльнского университета писатель был лишён советского гражданства и места жительства (у него конфисковали квартиру). Поселившись в городе Нидернхаузен, некоторое время работал главным редактором журнала «Грани», но впоследствии оставил этот пост из-за несогласия с политикой руководства. В Германии Владимов закончил работу над романом «Генерал и его армия», начатую ещё в России. Этот роман был опубликован в журнале «Знамя» (1994, № 4–5) и получил престижную ныне Букеровскую премию.

Роман Г.Владимова «Генерал и его армия» сразу же вызвал широкий отклик критики, разноречивые отзывы и живой интерес читателей. С одной стороны, автор обвиняется в клевете на советский народ, советскую армию, особенно её командный состав (В.Богомолов. «Срам имут и живые, и мёртвые, и Россия»1), отрицаются художественные достоинства произведения (Вяч. Курицын. «Военно-патриотический роман в трёх вариантах»2), критикуется нарушение в романе исторической достоверности (Ю.Щеглов. «Страх, с которым нужно бороться»3). С другой стороны, признаётся художественная и общественная значимость произведения (Н.Иванова. «Дым отечества»4, Л.Аннинский. «Спасти Россию ценой России…»5, П.Басинский. «Писатель и его слова»6). Активно защищают автора от упрёков в клевете В.Кардин («Страсти и пристрастия»7) и М.Нехорошев («Генерала играет свита»8). Самые высокие похвалы роману, вплоть до эпитета “великий”, даны А.Немзером в статье «Кому память, кому слава, кому тёмная вода»9. 

Но в одном критики единодушны: все отмечают паратекстуальную связь произведения Г.Владимова и романа Л.Н. Толстого «Война и мир». Она прослеживается не только через аллюзии и реминисценции, но и с помощью прямого цитирования, а также использования некоторых стилевых приёмов Л.Н. Толстого. Их мы и предлагаем рассмотреть на уроке внеклассного чтения по роману Г.Владимова «Генерал и его армия», а именно: сопоставление и противопоставление героев и их поступков, “срывание всех и всяческих масок”, использование внутреннего монолога (психологизм повествования), перебрасывание действия от командующего российской армией к командующему армией противника.

В своих статьях — «Новое следствие, приговор старый»10, «Когда я массировал компетенцию. Ответ В.Богомолову»11 — сам Г.Владимов отстаивал право на условность как художественный приём при изображении исторических событий.

Автор действительно рассматривает войну в непривычном ракурсе “генеральской правды”, его произведение определённо нельзя назвать историческим. Роман скорее философский. Это размышления о судьбе России, о “белых пятнах” нашей истории, о загадочности русской души, о парадоксальной нашей многотерпимости в большом и нетерпимости в малом.

Г.Владимов не даёт готовых ответов, он лишь заставляет задуматься над нашим общим прошлым, чтобы избежать ошибок в будущем. 
В настоящее время историческая роль генерала Андрея Власова серьёзно интересует историков. Он был одним из защитников Москвы и в 1941 году нанёс немцам решительный удар силами своей 20-й армии. Считался любимцем Сталина и был направлен им на важнейший участок фронта под Ленинградом, чтобы помешать блокаде города. Сражаясь с превосходящими силами противника, армия Власова потерпела поражение и оказалась в окружении; большая её часть погибла. Сам генерал две недели прятался в лесах, но был обнаружен немцами и принял нелёгкое для себя решение о сдаче в плен. После этого он, при поддержке вермахта, пытается объединить под знамёнами так называемой Российской Освободительной Армии (РОА) всех перешедших на сторону врага солдат и офицеров. Немецкое командование, заинтересованное в организации “гражданской войны внутри Отечественной”, использовало идею создания РОА в своих пропагандистских целях. Власов никогда не надевал фашистскую форму, отстаивая исключительность своей миссии — роли освободителя России от “серой чумы большевизма”. После войны он был привезён в Москву и казнён по приказу Сталина.

Следует со всей определённостью сказать, что генерал, присягавший на верность Родине, не имеет права на политические пристрастия. Власов, направивший оружие против своего народа, неимоверно тяжёлой ценой отстаивавшего независимость, считается предателем и на суде истории оправдан быть не может.

II. Общая характеристика произведения. 
Замысел произведения.

В начале 60-х годов Воениздат основал серию военных мемуаров. Для этого к маршалам и генералам направляли специальных корреспондентов, которые и собирали всю необходимую информацию. От «Литературной газеты» к командарму П.В. Севостьянову был направлен Г.Владимов. По материалам интервью писателя возник небольшой рассказ «Генерал и его армия», о котором впоследствии А.Т. Твардовский сказал: “А это вообще тема для романа”.

Но в целом рассказ Г.Владимова Твардовскому не понравился. Он обратил внимание на ряд несоответствий: не мог, например, командарм плясать на Поклонной горе, выпивать вместе с адъютантом, ординарцем и шофёром, не мог быть оставлен с ним адъютант после отстранения; не мог и сам генерал быть смещён никем, кроме Сталина, или награждён уже после приказа об отстранении. Твардовский, давая общую характеристику произведению, отметил: “Это не рассказ, а папье-маше. В нём одна видимость и всё не так, всё не от знания, всё подделка”. Однако Владимов свою работу продолжил. Он долго вынашивал свой замысел и воплотил его окончательно в форме романа уже в наше время.

В романе «Генерал и его армия» мы встречаемся с Власовым один раз — накануне решительного удара 20-й армии под Москвой. Дальнейшая его судьба остаётся за рамками повествования. У современных критиков бытует мнение, что главный герой романа — генерал Кобрисов — “реконструкция Владимовым судьбы Власова, не перешедшего на сторону фашистов”14. С этим никак нельзя согласиться.

Кобрисов — патриот, он против своего народа воевать отказывается, даже против солдат, перешедших на сторону врага. Он не хочет “за Россию платить Россией”, ему одинаково чужды как вера в свою избранность, так и слепое следование высоким идеям, оправдывающим массовую гибель людей. Генерал понимает необходимость соблюдения субординации и выполнения приказов как условие для общего успеха. Следовательно, ни о какой близости его с Власовым говорить нельзя.

Фотий Иванович Кобрисов — “негромкий командарм”, не обласкан властями, слывёт у них за человека нерешительного, но он из тех, кто воюет не числом, а уменьем. Тщательно продумывает тактические ходы и долго взвешивает все факты перед серьёзными операциями — бережёт своих людей. В трудные минуты он способен взять на себя большую ответственность, как это и случалось уже, например, в первые дни войны, когда высшее командование было в состоянии растерянности, чувствовалась общая паника, он сумел собрать и вывести из окружения свою армию в боевом состоянии, сохранил людей и орудия. 

Обладая талантом и интуицией, генерал верно выбрал место для форсирования Днепра и захватил Мырятинский плацдарм, открыв тем самым путь к Предславлю (Киеву). Однако в этот момент своей генеральской удачи он начальственно и грубо был устранён от хода операции и отправлен в Москву, в Ставку. По мнению Верховного Главнокомандования, брать Предславль надлежало генералу Терещенко, украинцу по национальности, а не репрессированному ранее Кобрисову, к тому же отказавшемуся входить в город Мырятин: там держали оборону переодетые в немецкую форму русские военнопленные.

В сопровождении своей свиты генерал едет в Москву и почти на подъезде к ней во время короткой остановки по радио слышит приказ о своём повышении и присвоении звания Героя Советского Союза — за взятие города Мырятина. Горько и радостно становится Кобрисову от этого известия. “Трое спутников его встали навытяжку, не зная, куда себя деть; между тем на них уже обращали внимание — подходили солдаты, оставившие свои зенитки, подходили робко женщины с огородов, воткнув в землю свои лопаты, притормаживали проезжавшие мимо шофёры — и все смотрели, как грузный, хорошего роста генерал приплясывает около разостланной скатерти с выпивкой и закусками…”15 Сцена с пляшущим генералом, по мнению многих критиков, — одна из самых сильных в романе. Так и не явившись в Ставку, он разворачивает свой «виллис» и едет назад, к фронту, но артиллерийский снаряд, случайный (или умышленный?), попадает в его машину. Спутники погибают, а “заговорённый”, чудом выживший генерал так никогда больше и не соединится со своей армией.

Не менее сложный вопрос, поставленный автором: как относиться к вопросу о цене, которую заплатил советский народ за победу над фашистской Германией? В романе идёт речь о так называемой “четырёхслойной тактике”. Так про себя называет Кобрисов способ взятия рубежа любой ценой: “…Три слоя ложатся и заполняют неровности земной коры, четвёртый — ползёт по ним к победе. Вступало и обычное соображение, что раз уже столько потрачено сил, то отступать никак невозможно, и может случиться, вырвет победу последний брошенный батальон” (с. 144). Именно так воюет герой романа Владимова — генерал-майор Терещенко — на Сибежском плацдарме. С “умением бестрепетно гнать в бой мужчин помоложе себя и держать армию в руках, без промаха и с одного удара острым своим кулачком разбивая носы и губы подчинённым…” (с. 143).

Безусловно, “четырёхслойная тактика” недопустима, задуматься об этом стоит, но бывают ли войны без жертв? Имеем ли мы право упрекать в чём-либо тех, кто Великую Отечественную выиграл? Разве все командиры были подобны генералу Терещенко? На эти вопросы мы можем с уверенностью ответить отрицательно.

Наконец, об образе Гудериана. Можно ли считать этого немецкого генерала положительным героем? Нет, нельзя. Он показан в один из переломных моментов войны — во время битвы за Москву. Находясь в имении Л.Н. Толстого — Ясной Поляне, немецкий командующий принимает решение о первом большом отступлении своей армии. Накануне Гудериан перечитывает некоторые строки романа «Война и мир» и пытается понять, каким образом враг, “потеряв половину войска, стоял так же грозно в конце, как и в начале сражения”, объяснить самому себе загадочность русской души и то, почему Наташа Ростова сбрасывает с подвод своё добро и отдаёт их раненым.

Владимов прямо говорит о своём отношении к Гудериану в статье «Когда я массировал компетенцию…»: “…Но как я могу симпатизировать немецкому генералу, изгнавшему меня своими танками навсегда из родного Харькова? Я только против лжи о нём»16. Гудериан вовсе не является положительным героем, хотя действительно был талантливым полководцем и его любили солдаты. Это Владимов хорошо показал. Вместе с тем немецкий генерал самолюбив и амбициозен, ему нравится лесть в свой адрес — “кружат голову похвалы фюрера”.

Гудериан был и останется захватчиком, чужаком. Это подчёркивается автором в орловской сцене. В камерах и подвалах городской тюрьмы были обнаружены сотни трупов — узников расстреляли за день до сдачи города немцам. Гудериан приказал выложить их рядами на тюремном дворе и открыть ворота для всего города — хотел лишний раз подчеркнуть жестокость режима большевиков. Но полной неожиданностью стало то, что родные и близкие убитых смотрели на немца “со страхом и злобой, словно он был к этому причастен” (с. 100–101). “Почему ваша паства так смотрит на меня?” — адресовал Гудериан вопрос к находящемуся там русскому священнику. Ответ его поразил: “…Но это наша боль... наша и ничья другая. Вы же перстами своими трогаете чужие раны и спрашиваете: «Отчего это болит? Как смеет болеть?» Но вы не можете врачевать, и боль от касаний ваших только усиливается, а раны, на которые смотрят, не заживают дольше”.

Не только проблемно-тематический аспект анализа романа может вызвать затруднение у школьников, но и осознание композиции. На первый взгляд она кажется сложной, даже несколько хаотичной, но постепенно от страницы к странице мы начинаем понимать логику авторского замысла. Не случайно зачин романа посвящён “королю дорог” — «виллису». Именно эта машина, проезжая с запада (от Днепра и города Предславля) на восток (до Поклонной горы под Москвой) и обратно с востока на запад, “связывает” многие отдельные сцены, эпизоды, авторские размышления в единое целое — роман о генерале Кобрисове. Художественное пространство в начале произведения ограничено четырьмя сиденьями этой генеральской машины. Почти не видим мы, кого встречает на своём пути вызванный в Ставку генерал, что видят из окна автомобиля его водитель Сиротин, адъютант Донской и ординарец Шестериков. Не слышим и их разговоров между собой: каждый занят своими мыслями. Мысли эти — о самом наболевшем, о самом важном — текут, теснятся, сплетаются; рождённые многими воспоминаниями, дополненные документальными фактами и авторскими отступлениями, они-то и составляют художественное полотно романа. Оттого, наверное, сначала кажется хаотичным сюжетное построение. Иногда ассоциативная связь размышлений героев и самой композиции кажется неуловимой, но чаще — логичной. Проезжает, например, генерал Кобрисов через Ольховку (гл. 5, ч. I). Обиженный на то, что маршал Ватутин не остановил его, чтобы попрощаться, герой вспоминает здесь и многие другие свои обиды: незаконный арест, унижения на допросах, приказ о разоружении выведенной им из окружения и сохранённой армии. 

Мечтает ординарец Шестериков о даче в Апрелевке, где в послевоенное время хотел бы продолжить службу у своего генерала, и посещают его мысли о том, честно ли он служит сегодня. Ведь не сказал же Кобрисову о том, что майор Светлооков пытался его завербовать. Собирался — но не сказал. Именно здесь изображение самой сцены вербовки становится уместным. Несмотря на то, что подобная беседа Светлоокова с Сиротиным и Донским дана давно — в самом начале романа.

Но романное действие не распадается на отдельные воспоминания. Есть нечто скрепляющее, объединяющее их в единое целое — замысел автора, именно он обеспечивает “выверенность сюжетных построений” и то, что “выстроено всё прочно и изящно”17. Последовательность, в какой автор позволяет нам заглянуть во внутренний мир каждого из генеральской свиты, тоже не случайна. Она не связана с военной чиновной иерархией, не опирается и на открытую оценку автора. Дело здесь в степени “самоотстранённости” каждого из этой свиты от своего непосредственного начальника. Сначала мы читаем мысли тех, кого можно отнести к людям совершенно чуждым Кобрисову по духу, — его водителя Сиротина и адъютанта Донского. Словно для того, чтобы быстрее понять их и сразу же убрать за пределы читательского интереса. 

Если откровенно тяготится службой у Кобрисова Сиротин, думает постоянно о том, что он был у того не первым водителем (все предыдущие погибли), что “с этим генералом он войну не вытянет”, то и читатель знакомится с ним коротко, лишь по касательной. Во время вербовки Сиротин предаёт Кобрисова сразу и без угрызений совести.

“Засидевшемуся”, по собственному же мнению, в майорах адъютанту Донскому тоже далеко до какой бы то ни было близости с Кобрисовым. Будучи человеком крайне честолюбивым, с карьеристскими устремлениями, он смотрит на своего генерала свысока, не допуская и мысли о глубоком уме и богатом внутреннем мире последнего. Намеренно-сниженное описание внешности Кобрисова (“глаза-буркалы”, “очаровательная кабанья грация с известной долей импозантности”) даётся именно через восприятие адъютанта. Он, как нам кажется, больше интересен автору своим желанием походить на князя Андрея Болконского, постоянное “самосравнение” с которым становится у Донского навязчивой потребностью. В остальном же образ его достаточно типичен. В нём, как нам кажется, больше от Бориса Друбецкого, чем от Болконского, и автор не предполагает тщательной обрисовки характера адъютанта. 

Напротив, близок генералу Кобрисову и интересен автору ординарец Шестериков, фамилия которого происходит от русского слова “шестерик”. Сам Владимов об этом пишет: “Загляните в словарь — это куль с весом в 6 пудов, это запряжка лошадей в три пары цугом… в прошлые войны так возили тяжёлые орудия. Если поискать символику, так она скорее в шестижильности персонажа, в способности к разного вида трудам, к перенесению тягот. Унижения солдатского достоинства в этой фамилии нет”18. В романе мыслям и воспоминаниям солдата отведено немало страниц. В этом герое объединены многие лучшие качества русского человека: смелость и жертвенность, умение достойно жить в самых трудных обстоятельствах, трудолюбие и преданность делу, житейская мудрость. Шестериков спас уже однажды Кобрисова от смерти, выходил его в госпитале. Такого ординарца мечтал бы иметь любой генерал. 

Наконец, самым интересным героем можно с уверенностью назвать самого генерала Кобрисова. Ему не только посвящена большая часть романа, все ведущие темы и проблемы произведения рассматриваются непосредственно через этот образ. Владимов пишет о нём очень убедительно, и читателю постепенно становится дорог этот герой. Делаются объяснимыми и понятными все его обиды: за недоверие и отстранение, вербовку органами СМЕРШ ближайшего окружения, непринятие во внимание таланта и бывших заслуг, за откровенное унижение в тюремной камере перед самой войной, когда он был арестован. Но не эти обиды значимы для понимания внутреннего мира и объяснения поступков генерала. Мысли Кобрисова — о России, о многострадальной родине и дорого доставшихся победах, о честолюбии и амбициях его соратников — командармов, о расколе в обществе и причинах перехода русских солдат на сторону врага. В моменты подобных размышлений главный герой как никто другой близок автору, приглашающему современного читателя к разговору, диалогу, полемике.

Следуя традициям русского реализма, а более всего опираясь на роман Л.Н. Толстого «Война и мир», Г.Владимов стремится сказать своё слово о Великой Отечественной войне. Он ведёт читателя к размышлению, заполняет в нашей отечественной прозе лакуны там, где речь идёт не о “лейтенантской” и “окопной”, а о “генеральской” правде. Здесь писатель как раз использует особенный художественный приём — паратекстуальную связь с эпопеей Л.Н. Толстого «Война и мир». 
III. Вопросы и задания
— Можно ли упрёки А.Т. Твардовского к рассказу отнести и к роману?

— Почему Г.Владимов не изменил замысел?

— Как вы понимаете слова “негромкий командарм”?

— Какие моменты биографии Н.Е. Чибисова нашли отражение в судьбе героя романа Ф.И. Кобрисова?

Оценка романа в современной критике
1. Вяч. Курицын: “Нет сюжета, есть вполне вялая штабная-полевая история с социально-бюрократической завязкой и торжественно-психологической развязкой. Нет ни одного (именно ни одного) интересного фабульного хода. Нет никакой увлекательной фактуры, детали, подробности, нет событийного мяса…” (Литературная газета. 1995. № 41. С. 4).

2. Л.Аннинский: “Кобрисов — гравитационный центр воюющей державы… Выверенность сюжетных построений доставляет — чисто читательски — едва ли не наслаждение, фактурные пласты схвачены сюжетным ритмом... выстроено всё просто и изящно” (Новый мир. 1994. № 10. С. 214, 221).

3. Н.Иванова: “Хронотоп обширен, пространство широкоформатно. Роман многонаселён — подлинная воюющая Россия” (Знамя. 1994. № 7. С. 183–193).

4. В.Богомолов: “Это всего лишь новая — для России — мифология, а точнее фальсификация, цель которой — умаление нашего участия во Второй мировой войне, реабилитация и, более того, восславление — в лице «набожно-гуманного» Гудериана — кровавого гитлеровского вермахта и его пособника генерала Власова, новая мифология с нелепо-уничижительным изображением советских военнослужащих в том числе и главного персонажа, морально опущенного автором генерала Кобрисова” (Книжное обозрение. 1995. № 19).

5. А.Немзер: “Выверенность слога, продуманность мотивных перекличек, символика, достоверность, сюжетная энергетика, точность психологического рисунка, мука, милосердие, внелогичная надежда в романе. Великом романе” (Сегодня. 1994. 17 июня).

— О чём свидетельствует такое многообразие мнений в критике?

— Почему произведение вызвало споры, полемику?

— Какие важнейшие достоинства романа отмечены критикой?

— Как вы понимаете слова критика Владимира Кардина:“Своеобразие романа… в демонстративном, но отнюдь не школярском следовании традициям классики — прежде всего русской, одинаково чуткой к громким поворотам истории и к переливам человеческой души, и противоречивому, подчас мучительному соотношению между тем и другим”19? С помощью каких излюбленных художественных приёмов Л.Н. Толстого Г.Владимов раскрывает образ генерала Кобрисова? 

— Какие чувства испытывают читатели в сцене вербовки Шестерикова? Какими глазами смотрит ординарец на генерала? В чём причина преданности солдата командарму? Есть ли сходство между Шестериковым и Платоном Каратаевым Толстого, отмеченное, в частности, критиком В.Кардиным20? Если есть, в чём это проявляется?

Основные черты характера П.Каратаева: дух простоты и правды, смирение, кротость, пассивность, покорность, патриотизм, оптимизм. В Каратаеве нет ненависти даже к врагам, нет внутренней раздвоенности, рефлексии, эгоцентризма. Какие из этих качеств свойственны Шестерикову, какие — нет?

Чтение и анализ эпизодов для противопоставления: Кобрисов отправляет Нефёдова на смерть (гл. 3, ч. 2), Дробнис отправляет в атаку лейтенанта Галишникова (гл. 4, ч. 1). 

— Как проявляются лучшие качества Кобрисова в сцене прощания с Нефёдовым? Почему он не может поступить так, как поступает Дробнис? Как, в свою очередь, ведут себя Нефёдов и Галишников по отношению к своим командирам? Почему?

— Что Г.Владимов говорит о молодых командирах — лейтенантах, поднимающих солдат в атаку? Почему он считает, что война выиграна благодаря им?

3. Приём “срывания всех и всяческих масок”.
а) “Генеральская правда”. Здесь можно рассмотреть несколько эпизодов и сцен, например: 

· Судьба конструктора Кошкина — создателя танка Т-34 (гл. 2, ч. 3).

· Допрос пленного десантника из Мырятина (гл. 4, ч. 1).

· Совещание в Спасо-Песковцах (гл. 4, ч. 2).

· Заграждение из отрядов НКВД (гл. 5, ч. 2).

· Самоубийство Кирноса (гл. 5, ч. 2).

· Четырёхслойная русская тактика (гл. 2, ч. 5).

— С какой целью Г.Владимов затрагивает эти болезненные вопросы? 

— Можно ли утверждать, что рядом с существующей традиционной “лейтенантской” и “солдатской” правдой в современном литературном процессе появилась правда “генеральская”?

б) Развенчание “лжепатриотизма”. Показательным для анализа можно, на наш взгляд, считать эпизод с рубахами Н.Хрущёва (гл. 4, ч. 2). Здесь учителю следует разъяснить смысл самого слова “лжепатриотизм”, так как это достаточно сложное понятие. Это патриотизм “внешний”, поверхностный, сопровождающийся на деле равнодушием к реальным нуждам и чаяниям народа. 

Цели многих людей в верхах лжепатриотичны по своей сути: взятие городов к праздничным датам, упомянутая ранее “четырёхслойная тактика”, честолюбивые амбиции командиров — тому пример. Напомним ребятам, что и Льва Толстого в своё время упрекали в отсутствии патриотизма за то описание войны, которое он дал в романе «Война и мир»: многие его современники были обижены принижением роли двора и штаба армии, разоблачением честолюбивых стремлений штабистов. Следовательно, Г.Владимов и здесь следует традициям классика.

4. Приём перебрасывания действия от командующего российской армией к командующему армией врага. 

Эпизоды: «Власов у храма Андрея Стратилата» (гл. 2, ч. 2) и «Гудериан в Ясной Поляне» (гл. 2, ч. 3).

Обобщающая характеристика героя (по плану).
1. Характер героя, его раскрытие через биографию.

2. Как проявляется характер в поведении, поступках, взаимоотношениях с другими героями?

3. Оценка героя другими персонажами, самооценка.

4. Прямые и косвенные авторские оценки.

5. Портрет, одежда, жесты, речь и так далее, помогающие лучше понять героя.

6. Ваша собственная оценка.
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Тема № 21 А.А. Ахматова. Статьи и стихи о А.С. Пушкине. Составить тезисный план. 2 ч.
Самостоятельная работа с книгой. Обработка текстовой информации.

План. Деление текста на смысловые части и абзацы. Виды планов. План как опора

для воспроизведения текста.

Тезисы (главные выводы). Обоснование и доказательства - основные требования к

формулируемым тезисам. Простые и сложные тезисы.

Работа с критической литературой (разные взгляды критиков).

Чья оценка ближе вам?
Литература

1.Статьи и стихи А. А. Ахматовой о Пушкине 
2.Герштейн Э. Г.,  Вацуро В. Э. Заметки А. А. Ахматовой о Пушкине//feb-web.ru›feb/pushkin/serial/v72/v72-030-.htm
Павлова В.П. Обучение конспектированию. - М., 1983.
Тема № 22 Роман Б.Л. Пастернака «Доктор Живаго».  Подготовить рассказ о жанровом своеобразии романа. 3 ч.

Вопросы и задания
1. Какие стороны проблематики романа раскрывают следующие варианты его черновых названий: «Мальчики и девочки», «Смерти не будет», «Опыт русского Фауста», «Свеча горит»? Почему, на ваш взгляд, Пастернак остановился на названии «Доктор Живаго»?
2.Что отличает «Доктора Живаго» от традиционного жанра романа-эпопеи (Л. Толстой, М. Шолохов и др.)? Почему в этом произведении, охватывающем целую эпоху, не упоминается ни одно историческое лицо?

3. Почему Б. Пастернак назвал свой роман «мое христианство»?

4. В чем своеобразие композиционного построения романа:

а) временные и пространственные рамки;

б) система образов (выразители философской концепции автора и их антагонисты). Является ли авторской «недоработкой» то, что некоторые герои (Веденяпин, Живаго, Лара, Сима Тунцева) говорят «одним языком»?

в) проследите роль «случайностей» в построении повествовательной ткани романа; их связь с философской проблематикой произведения.

5. К какому социальному типу можно отнести главных героев романа и к какой проблеме нас выводит роман (интеллигенция и революция)?

6. Как ход истории предопределяет любовные коллизии романа? Найдите в тексте объяснения самими героями причин распада старых и рождения новых семей. Что нового, отличного от семейных сцен романов XIX в., появляется в них? Как отношения Живаго с Тоней, Ларой и Маринкой раскрывают авторское восприятие изображаемой эпохи и его концепцию времени?

7. Воспринимается ли вами сборник стихов Живаго как одна из глав романа (семнадцатая)? Какие стихотворения связаны с конкретными эпизодами романа, а какие только с его общей философской проблематикой? Почему «Юрину тетрадку» открывает стихотворение «Гамлет», а заканчивает стихотворение «Гефсиманский сад»? Как они соотносятся между собой? 

8. Какие из стихов Юрия Живаго позволяют глубже проникнуть в своеобразие его жизненной позиции?

Темы сочинений
1. «Существованья ткань сквозная»: роль «случайных» совпадений в романе «Доктор Живаго ».

2. «Я весь мир заставил плакать над красой земли моей» (по роману «Доктор Живаго»).
3. Позиция автора и способы ее выражения в романе Б. Пастернака «Доктор Живаго».

4. «Доктор Живаго» - роман в стихах и прозе.

5. Интеллигенция и революция: своеобразие постановки проблемы в романе Б. Пастернака «Доктор Живаго».

6. Природное и историческое в романе Б. Л. Пастернака «Доктор Живаго».

7. Полемика вокруг романа Б. Л. Пастернака «Доктор Живаго».

8. Концепция времени Б. Л. Пастернака.

9. Любовь в жизни героев Б. Л. Пастернака.

10. Художественные особенности романа «Доктор Живаго»: традиции и новаторство. 
Развернутый план к сочинению
Интеллигенция и революция. Своеобразие постановки проблемы в романе Б. Пастернака «Доктор Живаго»
I. Вступление. 
1. Роман - сложнейшее, многогранное произведение, допускающее самые разнообразные прочтения:
- как «любовный роман» с занимательным сюжетом, доступный и интересный массовому читателю;
- как философский роман, решающий «последние вопросы» бытия;
- как художественное исследование природы поэтического творчества и взаимосвязи судьбы поэта и его произведений;
- как роман-загадку, где за каждым героем стоит свой реальный или мифологический прототип;
- как традиционное реалистическое произведение, в котором своеобразие целой исторической эпохи раскрывается через судьбу отдельных героев.
2. Последнее прочтение допускает видеть в героях определенные социально-психологические типы, тем более что ряд ведущих героев принадлежит к такому уникальному слою русского общества, как интеллигенция.
П. Основная часть. 
1. Юрий Живаго - сын разорившегося промышленника, с юных лет воспитывался «в родственном кругу» и умеет ценить миропорядок в том виде, в котором он складывался тысячелетиями. Важные черты его характера - восприимчивость ко всему, особенно к чужому страданию, и особый род пассивности, заключающийся в доверии к жизни и ее ходу.
2. В революции принимает ее нравственный смысл: «Какая великолепная хирургия! Взять и разом артистически вырезать старые вонючие язвы! Простой, без обиняков, приговор вековой несправедливости, привыкшей, чтобы ей кланялись, расшаркивались перед ней и приседали» (кн. 1,ч.6, гл. 8). Но сам Живаго по профессии терапевт, а не хирург: ему ближе лечить, а не резать.
3. Разочарование в революции, попытка на земле вместе с семьей спастись от пришедших вместе с революцией голода, жестокостей и неправды. Но вместо этого Живаго и Громеко попадают в эпицентр революционных событий на Урале. Неприятие новой власти, ее методов: «Эта власть против нас. У меня не спрашивали согласия на эту ломку. Но мне поверили, а мои поступки, даже если я совершил их вынужденно, меня обязывают» (кн. 1, ч. 7, гл. 26). Партизанский плен, вынужденное участие в боях.
4. Павел Антипов - интеллигент «снизу», вырос среди простых рабочих, не понаслышке знает о нужде. Своими силами и способностями добился места в жизни, привык рассчитывать только на себя. С жизнью у него старые счеты, так что он готов на перекройку действительности, лишь бы все в ней было правильно, разумно, по справедливости. Именно такие «принципиальные» возглавляли народные массы, чтобы впоследствии, когда изменится время и нужны будут не бескомпромиссные борцы, а беспрекословные исполнители, стать жертвой революции.

5. Гордон и Дудоров - они «принадлежали к хорошему профессорскому кругу. Они проводили жизнь среди хороших книг, хороших мыслителей, хороших композиторов, хорошей, всегда, вчера и сегодня хорошей, и только хорошей музыки, и они не знали, что бедствие среднего вкуса хуже бедствия безвкусицы» (кн. 2, ч. 15, гл. 7). Дудоров, пройдя ссылку, политически «перевоспитался», продолжал сотрудничать с Советской властью, но в том-то и отличие его жизненной позиции от «пассивности» Живаго, что онподстраивался под время, внутренне изменял себе, готов был все не только понять, но и оправдать: «это как если бы лошадь рассказывала, как она сама объезжала в манеже» (кн. 2, ч. 15, гл. 7). Путь приспособленчества оказывается наиболее губительным для души, хотя способен даровать не только жизнь, но и привилегии.

III. Вывод.
Роман Пастернака - роман о судьбах отдельных людей, в нем нет намеренного стремления к типизации; всякое стремление к обезличиванию, стиранию индивидуального ради общего чуждо Пастернаку. Однако в судьбах героев романа угадывается судьба целого поколения, которому довелось пережить кровавые годы революции и гражданской войны. О путях этого поколения и рассказывает нам книга. 
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Одна из лучших и глубоких статей, посвященных роману «Доктор Живаго».

«Доктор Живаго» Бориса Пастернака. - М., 1990. 
Сборник статей и материалов, посвященных творческой истории и художественному своеобразию «главного произведения» писателя.

    Тема № 23 Поэма А.Т. Твардовского «Дом у дороги». Выучить наизусть отрывок из поэмы. 2 ч.

   Тема № 24  В. Кондратьев «Сашка». Эссе "Нравственный выбор человека на войне".2 ч.

   I. Информационная справка. 
Тема войны является ведущей в литературе на современном этапе. Такие писатели как Кондратьев, Воробьев, Юрий Бондарев, Евгений Носов, Вячеслав Кондратьев по-новому осветили военную тему, показали войну не глазами генералов и офицеров, а глазами рядового солдата.

Вячеслав Леонидович Кондратьев (1921–1993) по профессии художник-оформитель, а по призванию он большой писатель. В 1939 году с первого курса вуза ушел в армию, служил на Дальнем Востоке. В декабре 1941 г. После многочисленных рапортов он в числе 50 младших командиров отправляется на фронт. На переломе от зимы к весне 1942 года Кондратьев подо Ржевом. О тяжести доставшихся там бойцам боев мы можем судить по тому, что всего только в первую неделю он был помощником командира взвода, командиром взвода принял роту убитого командира, а после пополнения – снова командиром взвода. Потом новые бои, тягостные, неудачные, такие, о которых с перехваченным горлом вспоминают фронтовики, когда читают или слушают “Я убит подо Ржевом” Александра Твардовского.

Отпуск после Ржева, после отпуска снова дорога, служба в железнодорожных войсках, в разведке. В конце 1943 – тяжелое ранение, полгода в госпитале   –  ограниченная годность, инвалидность…

II. Общая характеристика. 

«Сашка» — литературный дебют В. Кондратьева, которому было тогда под 60: «Видимо, подошли лета, пришла зрелость, а с нею и ясное понимание, что война-то — это самое главное, что было у меня в жизни… Начали мучить воспоминания, даже запахи войны ощущал, не забыл, хотя шли уже 60-е годы, жадно читал военную прозу, но тщетно искал и не находил в ней «своей войны». Понял, что о «своей войне» рассказать могу только я сам. И я должен рассказать. Не расскажу — какая-то страничка войны останется нераскрытой». «Поехал весной 62-го подо Ржев. Протопал 20 километров пехом до самой своей бывшей передовой, увидел ту истерзанную всю, всю испещренную воронками ржевскую землю, на которой валялись еще и ржавые пробитые каски, и солдатские котелки… торчали еще оперения невзорвавшихся мин, увидел — это было самым страшным — незахороненные останки тех, кто воевал здесь, может быть, тех, кого знал, с кем хлебал из одного котелка жидню-пшенку или с кем жался в одном шалашике при минном обстреле, и меня поразило: об этом писать можно только строгую правду, иначе это будет только безнравственно».
На всех молодых героев Вячеслав Кондратьев смотрит как бы из 1942 года, сквозь призму стона, боли, крика души глазами того юного поэта, каким был он сам на Ржевском пятачке.

“Покушение”, “Селижаровский тракт”, “Встречи на Сретенке”, “Красные ворота”, “Привет с фронта”, “Искупить кровью”, “Бои местного значения”… –  вот далеко не полный список того, что вышло из-под пера Кондратьева.

Повесть “Сашка” – это повесть, посвященная всем воевавшим подо Ржевом – живым и мертвым… она принесла автору широкую известность, поставила его в первый ряд литературы. Появилась в журнале “Дружба народов” в 1979 г. (с предисловием К. Симонова).

“История Сашки – это история человека, оказавшегося в самое трудное время в самом трудном месте, на самой трудной должности – солдатской”– пишет К.Симонов.

Эта повесть о жизни на войне, о жизни, которая естественно включает в себя бои; о неимоверно трудном повседневном быте войны; писатель в повести выразил то, что можно было бы назвать глубочайшим сущностным трагическим прозаизмом войны.

С хлебом плохо. Навару никакого. Ощущение пустоты в желудке, которое прихватывало их всех по нескольку раз в день. Нет курева. Нет боеприпасов. Грязь. Вши и битая-перебитая рота. Почти совсем не осталось однополчан-дальневосточников, один-два. Из 150 человек в роте осталось 16. Бригаду-то почти всю повыбило. Ржавая, набухшая кровью земля. За два месяца из каждых десяти погибли 9. Помнит Сашка все время о том, скольким товарищам не видать пути назад. “Все поля в наших..” – один из главных мотивов повести. Очень много видел Сашка смертей за это время – проживи до ста лет, столько не увидишь – но цена человеческой жизни не умалилась от этого в его сознании…

Сашка остается Сашкой. Справедливость и доброта взяли верх. Он уверен, что у Зины с лейтенантом любовь. А раз любовь, какое он имеет право мешать ей. Уходит, не причиняя боли Зине лишними разговорами. Он бы по-другому не смог. Настоящая любовь, которая дает возможность понять и простить любимого и не дает ему сделать больно. 

В бесчеловечной, кровавой войне человек остается человеком, а люди людьми. Это для писателя главное. Об этом и написана повесть о страшной войне, о сохраненной человечности. Герои Кондратьева, особенно Сашка, привлекательны тем, что думают не о себе и действуют сверх надобного.

Американский журналист Хенрик Смит писал: “Люди Запада подчас знают о некоторых исторических событиях в Советском Союзе больше, чем русская молодежь. Такая историческая глухота привела к развитию поколения молодых, не знающих ни злодеев, ни героев и поклоняющихся разве что звездам западной рок-музыки. Среди книг, способных взволновать молодежь, вызвать глубокие переживания и размышления не только о герое, об авторе, но и о себе, повесть В. Кондратьева “Сашка”.

К. Симонов: «История Сашки — это история человека, оказавшегося в самое трудное время в самом трудном месте, на самой трудной должности — солдатской».

В. Кондратьев: «Сашка» — «лишь малая толика того, что нужно рассказать о Солдате, Солдате-победителе».

В. Быков — В. Кондратьеву: «Вы обладаете завидным качеством — хорошей памятью на все, что касается войны…»; «Адамович прав, «Селижаровский тракт» — самая сильная Ваша вещь, сильнее «Сашки»… Там — выдранный с мясом и кровью кусок войны, непридуманный и неприглаженный, такой, каким и был в те годы. Я очень рад, что появились Вы и сказали свое слово о пехоте». 

В. Кондратьев — В. Астафьеву: «Главное сейчас — черствый хлеб правды, без слюней. А правда и стиль продиктует, и манеру, а так пустые это разговоры. Я и не знал, писавши «Сашку», что у меня «инверсии» и какие-то «эллиптические предложения». Писал как Бог на душу положил, чуя, что вещь эту именно так и надо писать, не по-другому».

      В. Астафьев — В. Кондратьеву: «Месяц читал твоего «Сашку»… Очень хорошую, честную и горькую книгу собрал».

Тема № 25 Ф. Абрамов «Деревянные кони». Ответить на вопросы (устно). 2 ч.
Вопросы к тексту.

Почему рассказчику полюбилась деревня Пижма?
В начале повести рассказчик доволен своим одиночеством и счастлив. Как изменится его настроение в конце повести?

Почему изменилось представление рассказчика о настоящей жизни? В чём он увидел смысл настоящей жизни? 

Как готовятся в доме Евгении и Максима к приезду Василисы Милентьевны? Участвует ли в этой подготовке постоялец? Почему?

Как изменились хозяева дома после приезда Василисы Милентьевны?

Что подчёркнуто в портрете Василисы Милентьевны? Кого вспоминает рассказчик?

Как вы поняли, почему свёкор звал Василису Милентьевну Василисой Прекрасной? Была ли её жизнь похожа на сказку?

Чем же покорила Василиса Милентьевна односельчан?

Почему Василиса Милентьевна торопится уехать?

Что понял рассказчик в эти минуты?

Что он понял после встречи с Василисой Милентьевной? Что изменилось в нём? 
Автор повести Фёдор Абрамов считал дар доброты и человечности высшим даром, высшим талантом, а таких людей, как Василиса Милентьевна, называл светоносными. Как вы думаете, почему же он не назвал свою повесть просто по имени главной героини, а дал ей название “Деревянные кони”? Какой смысл несёт название повести? 
Литература.
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   Тема № 26 Ч. Айтматов «Буранный полустанок». Ответить на вопросы (устно). 2 ч.

Вопросы к тексту.
 Органичной частью произведения "Буранный полустанок" ("И дольше века длится день") стала легенда о манкурте. Без нее нельзя понять общий смысл романа. Но она может существовать и как отдельное творение.  Сам автор назвал рассказ о манкурте легендой. 

1. перескажите близко к тексту историю людей, превращающихся в манкуртов: « Манкурт – это....»
2. Тема материнской любви. Попробуйте рассказать о материнских страданиях от лица героини Найман-ана. Почему Найман-ана пошла искать своего сына. На что она надеялась? Что сказала она своему сыну - манкурту в исступленном горе и отчаянии?
3. Как Чингиз Айтматов отвечает на вопрос, можно жить без памяти?

Айтматов так сформулировал свое творческое кредо: "Самые возвышенные и самые простые материи, которыми оперирует литература, в конечном счете должны возрождать все лучшее в нас, в людях. А это значит способствовать воспитанию в человеке добра, раздумий о разумном и справедливом устройстве жизни на земле, раздумий о судьбе современного человека, о его настоящем и будущем".

Как данное высказывание относится к легенде о манкурте?

4."О чем заставила меня задуматься легенда о манкурте из романа Ч.Айтматова "И дольше века длится день".

Тема № 27    Ю. Бондарев «Выбор». Эссе "Нравственный выбор человека". 2 ч.

I. Информационная справка. 

Юрий Васильевич Бондарев родился 15 марта 1924 в городе Орске Оренбургской области в семье Бондарева Василия Васильевича (1896—1988), народного следователя, и Бондаревой Клавдии Иосифовны (1900—1978). В 1931 они переехали в Москву.
Участник Великой Отечественной войны (с августа 1942), младший лейтенант. Ю.В.Бондарев принадлежит к тому поколению, жизнь которого «вся пронизана, просвечена войной». Семнадцатилетним он шагнул в огненные бури сорок первого, воевал артиллеристом, дважды был ранен. Фронт сформировал его как личность. «Война, - признается писатель, - явилась для меня самым умным и безжалостным учителем жизни…  Все – лица, голоса, бои, конфликты, победы, высотки, танковые атаки – аккумулировались в памяти, а память на войне восприимчива необыкновенно, и это определило во многом мой жизненный  опыт».

Окончил Чкаловское артиллерийское училище и Литературный институт им. А. М. Горького (1951).

Дебютировал в печати в 1949. Первый сборник рассказов «На большой реке» вышел в 1953. Автор рассказов (сборник «Поздним вечером», 1962), повестей «Юность командиров» (1956), «Батальоны просят огня» (1957; телесериал «Батальоны просят огня» по мотивам повести, 1985), «Последние залпы» (1959; одноимённый фильм, 1961), «Родственники» (1969), романов «Горячий снег» (1969), «Тишина» (1962; одноименный фильм, 1964), «Двое» (продолжение романа «Тишина»; 1964), «Берег» (1975).

Автор сценария фильма, снятого по роману «Горячий снег» (1972; Государственная премия РСФСР имени братьев Васильевых). Один из соавторов сценария киноэпопеи «Освобождение» (1970; Ленинская премия).

В 1991 году подписал обращение «Слово к народу».

Герой Соц. Труда. Награждён орденами Ленина (дважды), Октябрьской Революции, Трудового Красного Знамени, Отечественной войны 2-й степени, «Знак Почета», медалями «За отвагу» (дважды) и др. В 1994 отказался от награждения орденом Дружбы народов в связи с 70-летием, написав в телеграмме Президенту РФ Б. Ельцину: «Сегодня это уже не поможет доброму согласию и дружбе народов нашей великой страны». Роман Ю.В.Бондарева "Выбор" –  один из самых популярных романов писателя – продолжает сквозную тему его творчества –  тему войны. Военная тема Бондарева – это протест против зла, которое несет в себе война, уродуя человеческие души. Но война –  это и героическая страница истории, которую нельзя перечеркнуть. Она многому научила, сплотила людей, заставила их задуматься. Военные страницы написаны Бондаревым с особой правдивостью, заставляют задуматься не только о прошлом, но и о будущем. Перед нами одна из трагедий войны.  Мы сосредоточим свое внимание на проблеме нравственного выбора главными героями романа.
II. Общая характеристика. 

   Почти все написанное Бондаревым – о войне. Вместе со своими героями писатель прошел по дорогам войны, толкал плечом орудия, вытаскивал их из осенней грязи, стоял на прямой наводке, делился последним табаком на закрутку после танковой атаки.
 Военная тема Бондарева – это протест против зла, которое несет в себе война, уродуя человеческие души. Но война – это и героическая страница истории, которую нельзя вычеркнуть. Она многому научила, сплотила людей, заставила их задуматься. Военные страницы написаны Бондаревым с суровой правдивостью, заставляют задуматься не только о прошлом, но и о будущем.
  Роману «Выбор» не подходят привычные определения типов романа ( политический, психологический, этический, бытовой, философский и т.д.) Его называют романом – раздумьем, романом – размышлением. Я бы добавила – роман – откровение, роман – исповедь. Основная проблема романа – проблема ВЫБОРА.
III. Ответить на вопросы 

1.Какими в молодости были Илья Николаевич Рамзин и Владимир Алексеевич Васильев? Кто из них вам больше в этом возрасте нравится?
2.Как случилось, что Рамзин совершил предательство?
3.Кто виноват в этом: майор Воротюк, старшина Лазарев или сам Рамзин?
4. Вспомните обстоятельства боя, жестокий приказ Воротюка, низость Лазарева?
5. Как мог поступить Рамзин? Какой выбор стоял перед ним?
6. Легко ли в 19 лет сделать выбор между жизнью и смертью? ( перед нами одна из трагедий войны)
7. Как жил Рамзин в течение 30 лет, которые он провел за границей?
8. В чем причина его полнейшей внутренней опустошенности?
9. Какова, на ваш взгляд, кульминационная сцена романа?
10. Как вы понимаете слова Рамзина «Никакого следа не оставил я после себя на земле»?
11. Что нужно для того, чтобы оставить на земле след? Найдите стихотворение Л.Мартынова «След»
12. Почему несчастлив Васильев, который сделал во время войны правильный выбор и сейчас, казалось бы, имеет все: почет, любимую работу, семью?
13. Почему усложняются его отношения с близкими, и в жизни героя наступает разлад?
14. Как пытается разобраться в себе, в окружающих людях, найти высшую правду Васильев?
15. В чем вина Васильева перед отцом?
16. Можем ли мы быть уверены в том, что Васильев найдет выход из тупика?
                Дочь Васильева – Вика
1.Какой выбор готова сделать Вика?
2. Оправдывает ли её трагедия, которую она пережила?
3. Откуда эта готовность покинуть Родину? Во всем подражать Западу?
4. Что случилось с Викой 2 года назад?
5. Как вы представляете дальнейшую судьбу Вики?
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Тема № 28 К. Паустовский «Золотая роза». Представление любимой главы повести. 2 ч.
Примерный план  представления одной из глав повести К. Г. Паустовского «Золотая роза»
-Время и место действия.
-Каков конфликт? Насколько он показался интересным, важным для современной жизни?
-Какая проблема поставлена автором в рассказе?

-Сюжет рассказа. Какой эпизод  наиболее  запомнился? Почему?

-Основные персонажи. Какие показались наиболее интересными? Кто из героев понравился больше? Почему?

-Какое впечатление произвёл язык, стиль автора?

-Какие фразы запомнились?

-Ваши читательские ощущения, мысли? Что дало вам чтение этого рассказа?
